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PREDGOVOR

Nastavni tekst Drvena polikromirana skulptura u kontekstu sakralnoga prostora 1
namijenjen je studentima Odsjeka za konzerviranje i restauriranje umjetnina na Akademiji
likovnih umjetnosti SveuciliSta u Zagrebu. Kreiran je kao pisani materijal za kolegije Uvod u
konzerviranje i restauriranje — smjer Slikarstvo i smjer Kiparstvo na drugoj godini;
Restauratorska praksa 1 — smjer Kiparstvo na drugoj godini; te Konzerviranje i restauriranje
polikromije na drvenom nosiocu 1 — smjer Slikarstvo i smjer Kiparstvo na trecoj godini
Integriranog sveuciliSnog preddiplomskog i diplomskog studija Konzerviranje i restauriranje
umjetnina.

U dodatku ovoga nastavnog teksta (poglavlje 4. Liturgija), koji je polaziSte za razumijevanje
ostalog teksta, studenti se upuéuju u osnovna znanja o pojmu i znacenju liturgije i liturgijskoga
prostora.

Kroz nastavni tekst se ukazuje na uzroke i posljedice promjena i devastacija koje su se
dogadale i koje se dogadaju u liturgijskim prostorima kroz povijest i u danasnje vrijeme.
Predocava se vaznost povijesnih pisanih podataka o crkvenoj opremi — kanonskih vizitacija i
ostalih arhivskih izvora. Slijedi prikaz i objasnjenje glavnih dijelova crkvene opreme, s
naglaskom na konzervatorsko-restauratorske aspekte drvene polikromirane skulpture in situ.
Pojmovnik na kraju rasvjetljuje neke Cesto koristene pojmove koji se susrecu u tekstu, a cije
znacenje i podrijetlo nisu dovoljno poznati studentima.

Osnovni cilj teksta je kontekstualizirati ulogu i znacenje drvene polikromirane skulpture u
sakralnom — liturgijskom prostoru kroz povijest i danas, te osvijestiti i naglasiti ovaj vid
interdisciplinarnoga pristupa konzervatorsko-restauratorskoj problematici sakralne kulturne
bastine.

Razrada teme nastavlja se i prosiruje u nastavnome tekstu Drvena polikromirana skulptura u
kontekstu sakralnoga prostora 2.1

! Nastavni tekst Drvena polikromirana skulptura u kontekstu sakralnog prostora 2 govori o oblikovanju u drvu
kroz proslost, zatim naznacuje simboliku osnovnih materija — drva, boje, zlata i srebra, koje tvore drvenu
polikromiranu skulpturu, potom donosi osvrt na drvenu polikromiranu skulpturu od prapovijesti do
suvremenoga doba, daje uvid u funkciju i znacenje oltara, s prikazom i objasnjenjem osnovih dijelova oltara i
njihova nazivlja, te kratki osvrt na razvoj oltara u krs¢anskoj liturgiji od ranoga krscanstva do danas. U
zaklju¢nome dijelu naglasava se potreba interdisciplinarne suradnje institucija, tj. prije svega ljudi koji ¢ine
institucije, na putu valorizacije, oCuvanja i zastite sakralne bastine, Ciji velik dio Cini drvena polikromirana
skulptura u liturgijskoj funkciji.
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uvoD

Znacajan dio pokretne kulturne bastine na tlu Hrvatske — drvena polikromirana skulptura —
veéim se dijelom jo$ uvijek nalazi in situ, u prostorima za koje je stvorena. Najcesée su to
sakralni prostori — oni u kojima se odrzava liturgija.

Kao i drugi liturgijski predmeti, drvena polikromirana skulptura iznikla je tijekom povijesti iz
kr§¢anske liturgije i izvorno je njezin nedjeljiv dio. Razumijevanje, uvazavanje i ugradnja toga
konteksta u cjelokupnost istrazivackih i konzervatorsko-restauratorskih postupaka od velike
je vainosti za ispravan pristup zastiti, oCuvanju, valoriziranju i interpretaciji pojedinih
skulptura kao i crkvenih inventara u cjelini.

Osnovi cilj ovoga nastavnog teksta jest predociti vaznost toga konteksta i dati uvid u njegove
razliCite segmente.

Slikovni prilozi uz tekst donose vizualna pojasnjenja slijededi tematske cjeline, a ve¢inom
prikazuju odabrane situacije in situ dokumentirane u okviru nastave, terenske nastave,
restauratorske prakse te seminarskih i diplomskih radova studenta, kao i pojedine rezultate
konzervatorsko-restauratorskih radova u nastavi strucnih kolegija Odsjeka za konzerviranje i
restauriranje umjetnina, posebice kolegija Restauratorska prakse 1, Konzerviranje i
restauriranje polikromije na drvenom nosiocu 1 i 2, te Izrada diplomskog rada. Time se
studentima priblizavaju nacin, tijek, ciljevi i ishodi nastave u navedenim kolegijima, te ih se
uvodi u samostalno pripremanje, provodenje i prezentiranje istrazivackih i konzervatorsko-
restauratorskih postupaka.

ProSirena i razradena dodatna znanja iznose se tijekom nastave, kao i tijekom terenske
nastave, u skladu sa silabusima ovih predmeta. Dodatni sadrzaji predoceni su i u
dokumentarnom filmu ,Sv. Ambrozije” (autori Zvjezdana Jembrih i Dubravko Kuhta), koji
takoder sluzi kao nastavni materijal u nastavi kolegija autorice ovoga teksta.

Silabusi kolegija nalaze se na:

http://www.alu.unizg.hr/alu/cms/upload/dokumenti/studprog/INFORMACIJSKI_PAKET_ECTS_ALU_2017-02-
14.pdf


http://www.alu.unizg.hr/alu/cms/upload/dokumenti/studprog/INFORMACIJSKI_PAKET_ECTS_ALU_2017-02-14.pdf
http://www.alu.unizg.hr/alu/cms/upload/dokumenti/studprog/INFORMACIJSKI_PAKET_ECTS_ALU_2017-02-14.pdf
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1 UVOD U PROBLEMATIKU DRVENE POLIKROMIRANE SKULPTURE
U KONTEKSTU SAKRALNOGA PROSTORA

Velik dio pokretne kulturne bastine na podrudju danasnje Hrvatske salinjavaju drvene
polikromirane skulpture. Vecina njih pripada sakralnoj? kr$¢anskoj bastini® i jos uvijek se nalazi
in situ, u liturgijskim prostorima — od katedrala, Zupnih, redovnickih i drugih crkvi do kapela —
te kao dio poklonaca i raspela krajputasa rasutih u krajolicima diljem Hrvatske. Te su skulpture
sastavni dijelovi Zivoga tkiva — fizickoga, a ujedno i duhovnoga liturgijskog prostora koji kroz
vrijeme osmisljava, ispunjava, mijenja i razvija krS¢anska liturgija, a na koji utje¢u i mnogi
vanjski cimbenici.

Ocuvanje sakralne kulturne baStine pretpostavlja poznavanje, razumijevanje i ocuvanje
njezina liturgijskog smisla. O tome ovisi opstanak drvene polikromirane skulpture u
liturgijskim i drugim prostorima in situ. Za to su potrebna znanja s viSe raznorodnih podrucja,
struka i znanstvenih disciplina. Konzervatorsko-restauratorska struka u svojoj je biti
interdisciplinarna, stoga — suradnic¢ka. U humanistickim i prirodoslovnim znanostima, kao i u
umjetnickome podrucju, na kojemu se upravo i temelji, postavlja pitanja i oblikuje odgovore
u hodu kroz vrijeme i kroz mijene, ¢ineci neprestance ono konkretno —istrazujuci i spasavajuci
materiju da bi sacuvala cjelovitost i sustinu svakoga (pa i najmanje znacajnog) predmeta
kulturne bastine. Poznavanje povijesti umjetnosti, ikonologije i liturgike* potrebno je jednako
kao i poznavanje ostalih humanistickih i prirodoslovnih disciplina u konzervatorsko-

2 Sakralan (lat. sacer, sacra, sacrum = svet, nepovrediv, &astan) — posveéen; odreden (izdvojen) za bogostovne
Cine ili za prostor bozanskoga, transcendentnoga. Pojam se redovito susrece u sintagmama kao Sto su sakralna
bastina, sakralna umjetnost, sakralna arhitektura, sakralne gradevine, sakralni prostor, sakralna skulptura,
sakralna glazba, sakralne zbirke, sakralne cjeline... — ovdje u Sirem znacenju od pridjeva liturgijski. Pojam
sakralno upotrebljavaju autori koji su do sada relevantno pisali o toj problematici (npr. T. Premerl, A. Badurina,
R. Ivancevié, M. Pejakovi¢, 1. Zizié....), a koriste ga dokumenti Drugog vatikanskog koncila.

Pod pojmom liturgija (gré. leituorgia) misli se na bogosluzne ¢ine Crkve (slavlje sakramenata i nekih drugih
slavlja), razlikujuéi ih od ¢ina pucke poboZnosti (osobne ili zajednicke) pa se pridjev liturgijski odnosi na sve ono
Sto pripada liturgiji ili je tijesno s njome povezano: tako se govori o liturgijskoj umjetnosti, liturgijskoj arhitekturi,
liturgijskoj glazbi, liturgijskome prostoru, liturgijskim knjigama, liturgijskim tekstovima, liturgijskim predmetima,
liturgijskome ruhu, liturgijskim gestama...

3 Najvedi dio sakralne kulturne bastine na tlu Hrvatske pripada kr¢anskoj bastini, koja je kod nas rasla u krilu
Katolicke Crkve i njezine rimske obredne tradicije (rimski obred, uz utjecaje galske i franacke liturgijske tradicije).
U pojedinim krajevima, u grkokatolickim zajednicama umjetnicka bastina iznjedrena je iz bizantske kulturalne i
duhovne tradicije. Dio sakralne bastine na tlu Hrvatkse pripada i Pravoslavnoj Crkvi, cija se liturgija i duhovnost,
a time i umjetnost, naslanjaju poglavito na bizantsku tradiciju. U nasim krajevima prisutne su i druge religijske
zajednice koje posjeduju svoju sakralnu bastinu. Ona je zastupljena u znatno manjoj mjeri unutar kulturne
bastine na tlu Hrvatske, stoga taj segment nije tematiziran u ovoj radniji.

4 Liturgika (njem. Liturgik, prema Liturgie = liturgija; usp. crkv. gré. Aertoupyikoéc = koji se odnosi na obred,
obredni) je teoloska grana koja sustavno proucava postanak i razvoj liturgijskih obreda, liturgijsku teologiju i
duhovnost, kao i druga dodirna podrucja, npr. liturgijsku umjetnost. Usp. Enciklopedijski ¢lanak: liturgika, online
izdanje Hrvatske enciklopedije Leksikografskog zavoda Miroslav KrleZa (1. 1. 2018.)
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restauratorskoj struci. U ENCoORE® smjernicama za obrazovanje konzervatora-restauratora®
posebno su naglasene ta isprepletenost i ravnoteza razli¢itih disciplina.”

TraZzenje odgovora na pitanja sto? / tko? / gdje? / zasto? u mnogim disciplinama, pa tako i u
konzervatorsko-restauratorskoj struci prethodi potrazi za odgovorima na pitanja kakvo?
/kako? [ ¢ime? / (za)sto dalje?

Ovaj je tekst propitivanje tih osnovnih (prethodecih) pitanja, te predstavlja uvod i temelj za
(pre)poznavanje konzervatorsko-restauratorske problematike drvene polikromirane
skulpture, posebice one in situ.

Slika 1. Unutrasnjost Zupne crkve Rodenja BlaZzene Djevice Marije u Sveticama (XVII. - XVIII. st.), liturgijski
prostor in situ; snimio J. Kokeza 2014.

5 ENCoRE = European Network for Conservation-Restauration Education — udruZenje osnovano 1997. godine,
sa svrhom uskladivanja normi struénog konzervatorsko-restauratorskog obrazovanja na europskoj razini

6 Usp. Clarification of Conservation/Restauration Education at University Level or Recognised Equivalent, Encore
3 th General Assembly 19-22 June 2001., Munich, Germany, http://www.encore-edu.org/ENCORE-
documents/cp.pdf (7. 4. 2018.)

7 Clarification Paper ENCoRE definira konzerviranje-restauriranje kao empirijsku znanost posveéenu prevenciji
i tretiranju oStecenja kulturne bastine. Karakterizira je isprepletenost teorijskih znanja i prakti¢nih vjestina, te
ukljuCuje osobnost sustavnog prosudivanja na etickim i estetskim osnovama. Ima svoje korijene u umjetnosti i
zanatstvu, isto kao i u humanisti¢kim, tehnickim i prirodnim znanostima,” Usp. VOKIC, D. (2010), O epistemologiji
konzervatorsko-restauratorske struke, Godisnjak za zastitu spomenika kulture, Ministarstvo kulture RH, Zagreb,
str. 34.


http://www.encore-edu.org/ENCoRE-documents/cp.pdf%20(7
http://www.encore-edu.org/ENCoRE-documents/cp.pdf%20(7
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2 PROPADANIJA, IZMJESTANJA | DEVASTACIE

Mnoge su drvene polikromirane skulpture (kao i drugi dijelovi crkvenih inventara) tijekom
proslosti izmjestene iz svojih liturgijskih prostora s kojima su sacinjavale cjelinu. Veéina tih
skulptura izvorno je egzistirala u kontekstu veéega sklopa — glavnoga i boc¢nih oltara,
propovjedaonice, pjevalistaili pak neke druge inscenacije, u suodnosima s ostalim inventarom
u sluZbi liturgije. Rijetko je koja skulptura stajala samostalno,® ali i takva, bila je ugradena u
scenarij liturgijskoga prostora i liturgijskoga zbivanja.

lzdvojenima iz toga prostora, izmjeStenima iz svoje prvotne namjene i uloge,
dekontekstualiziranim skulpturama (kao i slikama i ostalim liturgijskim predmetima)
promijenjeno je / poremeceno izvorno liturgijsko-duhovno znacenje kojega su bile nositelji i
(su)dionici.

M - L -

Slika 2. Bo¢ni oltar Ranjenoga Isusa u kapeli sv. Kriza (XVIII. st.), Zupa BlaZene Djevice Marije od Pohodenja,
Marija Gorica, snimila Z. Jembrih 2010.

Slika 3. Ostatak drvene (nekad polikromirane) skulpture Ranjenog Isusa (XVIII. st.?), sakralna zbirka
franjevackog samostana sv. Antuna Padovanskoga u Cunti¢u, snimila Z. Jembrih 2013.

8 Npr. raspela, skulpture pojedinih svetaca (titulara i zastitnika), procesijske skulpture ili skulpture koje sluze
samo povremeno u liturgiji (Uskrsli Krist, lezeci Krist u BoZjemu grobu, skulpture i inscenacije jaslica i sl.).
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Nebrojene drvene skulpture kao i cijeli crkveni inventari zauvijek su nestali, ne samo zbog
neminovnog propadanja tijekom vremena koje zahvaca materiju i materijalne ljudske
tvorevine. Krhkost drvenih polikromiranih skulptura, izradenih od materijala izrazito
podloZnih propadanju ¢ak i u stabilnim uvjetima, jedan je od razloga zbog kojih danas na tlu
Hrvatske postoje samo iznimno rijetki sacuvani ili djelomi¢no sacuvani artefakti te vrste stariji
od XIV. stolje¢a. Ako pak promatramo (posebno osjetljivu) polikromiju na ionako prorijedenim
drvenim skulpturama iz vremena prije XVII. stolje¢a, moéi ¢emo nabrojati tek nekoliko drvenih
polikromiranih skulptura s gotickim ili kasnogoti¢kim oslicima koji su danas djelomi¢no
saCuvani.

Potresi, pozari, l0Si uvjeti uzrokovani siromaStvom (posebice u ruralnim krajevima),’
preseljenja i opadanje broja stanovnistva, promjene drustvenih i politickih, a vezano uz to i
ekonomskih kao i ekoloskih prilika, dovodile su (i danas dovode) do zapustanja i napustanja
starih sakralnih objekata® i do osipanja njihova inventara.!! Takvi objekti i mikrocjeline oko
njih — potencijalni kulturni krajolici*?> — od velike su vaznosti za nasu kulturnu bastinu, kao i za
nas identitet, a uslijed svoje krhkosti, propadljivosti i nezasti¢enosti nestaju ili se nepovratno
devastiraju pred nasim ocima.

% Puéko kazivanje kaZe da su oltar iz kapele sv. Duha u Martin3¢ini (Zupa sv. Ane, Lobor) seljaci u vrijeme gladi
prodali za 2 hljeba kruha i 1 koSaru kruski Prigorcima preko gore Ivancice za njihovu kapelu sv. Duha. Kapela sv.
Duha u Martinscini je zbog losSih prilika i potresa napustena krajem XVIII. stoljec¢a. Kapela sv. Duha u Prigorcima
sacuvala je vrijedan glavni oltar iz sredine XVILI. stolje¢a. Usp. NORSIC, V. (1942), Povijest upe BDM u Zlataru,
Narodna tiskara u Zagrebu, Zagreb, str. 71 - 73. Zanimljivo je da i danas stanovnici sela Martin$¢ine pamte sveti
prostor na kojemu je nekad postojala kapela, a na kojem je sada livada, i zovu ga cintor. Npr. toponim Svetine
(kao i mnogobrojni sli¢ni, indikativni toponimi sacuvani na tlu Hrvatske — kao $to su Crkvine, C(i)rkviste,
C(i)rkvisce, Crkvar, Cerkveno pa i Crikvenica — od crkva; odnosno Klisa, Klis — od eccelesia... ) ukazuje na
moguce postojanje crkve na tome mjestu, premda se ona ne spominje u danas poznatim pisanim
dokumentima.

10 |stovremeno svjedo¢imo izgradnji mnogih novih crkvenih objekata, esto ambiciozno koncipiranih, koji bi
trebali pratiti potrebe suvremenih crkvenih zajednica, a to i ¢ine, s razlicitim uspjesima. Usp. PREMERL, T. (1997),
Zajednistvo i funkcija umjetnosti u sakralnom prostoru, Radovi Leksikografskoga zavoda “Miroslav Krleza”, knj.
6, Zagreb, str. 91 - 107 (90).

11 Mnoge kapele i crkve nalaze se na uzvisinama, nerijetko i na te$ko dostupnim mjestima. Nekada su bile
okruZene naseljima i/ili grobljima, koja su danas napustena ili zapustena. Njihov poloZaj moze se dovesti u vezu
s (jos prethistorijskim) kultom vrhunaca, kao i u vezu sa zasticenim i obrambenim poloZajima u nemirnim
vremenima, posebice u protuosmanlijskim sukobima, kada su kao jedine gradevine od ¢vrstoga materijala
stanovnistvu sluZile za zbjegove (refugije), signalizaciju i obranu. Tako su zvonici u pravilu u donjim katovima
zatvorene zidne mase ili otvoreni tek puskarnicama ili strijelnicama, a na najviSem katu otvoreni na sve Cetiri
strane radi izvidanja. Usp. SKOBALJ, A. (1970), Obredne gomile, Sveti Kriz na Ciovu, str. 317 - 415. (415); Usp.
BELAJ V. (2007), Hod kroz godinu, Golden marketig - Tehnicka knjiga, Zagreb, str. 418 - 421; Usp. REGAN, K. (2017),
Srednjovjekovne i renesansne utvrde Hrvatskog zagorja, Kajkaviana, Donja Stubica, str. 388 - 389, 391.

12 Kulturni krajolik je vrsta nepokretnog kulturnog dobra koje sadriava strukture 3to svjedote o Eovjekovoj
prisutnosti u prostoru, a predstavljaju zajednicko djelo ¢ovjeka i prirode. Povijesni kulturni krajolik je kulturni
krajolik kojega u velikoj mjeri obiljezavaju i odreduju povijesni elementi i strukture.” Aneks Konvencije o svjetskoj
kulturnoj bastini 1991. https://omega.ffzg.hr/course/info.php?id=2704 (21. 4. 2018.)
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Slika 4. Kapela sv. Jakoba na O¢uri (XV. - XVIII. st.), Zupa Presvetog Trojstva, Radoboj, na 450 m nadmorske visine,
gotovo propala tijekom XX. st., preuzeto iz Zbirke fotografske dokumentacije Ministarstva kulture RH.

Slika 5. Unutragnjost kapele sv. Jakoba na O&uri (XV. - XVIII. st.), Zupa Presvetog Trojstva, Radoboj, nakon
devastacija od 1945. godine; konzervatorsko-restauratorski radovi na arhitekturi i preostalom inventaru u tijeku,
preuzeto iz Zbirke fotografske dokumentacije Ministarstva kulture RH.

Slika 6. Dio preostalih drvenih polikromiranih skulptura (XVIII. st.) iz kapele sv. Jakoba na Ocuri (XV. - XVIII. st.),
Zupa Presvetog Trojstva, Radoboj, pronadenih u improviziranom depou Muzeja seljackih buna u Gornjoj
Stubici, 3 snimila Z. Jembrih 2005.

13 Istrazivacki i konzervatorsko-restauratorski radovi na preostalom drvenom inventaru kapele sv. Jakoba na
OCuri izvode se od 2010. godine u okviru nastave, diplomskih radova i restauratorske prakse na Odsjeku za
konzerviranje i restauriranje umjetnina. (voditeljica Z. Jembrih, suradnici A. Aranicki i A. BoZiCevic¢); Usp.
JEMBRIH, Z. (2018), Pasija bastine i pasionska bastina - postaje i padovi preostalih drvenih skulptura iz kapele sv.
Jakova na OCuri, Pasionska bastina kajkavskih krajeva, Zbornik radova XI. medunarodnog znanstvenog simpozija,
Pasionske bastine, Marija Bistrica, str. 358 - 381.; Usp. KRIZAJ, L. (2018), Kalvarija kapele sv. Jakova na O¢uri,
Pasionska bastina kajkavskih krajeva, Zbornik radova XI. medunarodnog znanstvenog simpozija Pasionske
bastine, Marija Bistrica, str. 351 - 358.
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Slika 7. interijer franjevacke crkve sv. Filipa i Jakova (XVIII. st.) u Vukovaru, stradale od srpskih agresora u
Domovinskom ratu, vidljivi ostaci devastiranog inventara,* stanje 1995. godine.

Slika 8. Propovjedaonica franjevacke crkve sv. Filipa i Jakova (XVIII. st.) u Vukovaru, prije stradanja od srpskih
agresora u Domovinskom ratu, stanje u 1. pol. XX. st.

Slika 9. Drveni polikromirani reljef Dobrog pastira (XVIII. st.) nakon konzervatorsko-restauratorskih radova, jedini
preostali dio propovjedaonice iz franjevacke crkve sv. Filipa i Jakova (XVIII. st.) u Vukovaru, stradale od srpskih
agresora u Domovinskom ratu, danas prezentiran u zbirci na 1. katu samostanske zgrade. Snimila A. Paveskovi¢
Burazer 2018.

14 Jedini preostali reljef s uni$tene propovjedaonice konzerviran je i restauriran u okviru diplomskog rada Ane
Paveskovi¢ Burazer na Odsjeku za konzerviranje i restauriranje umjetnina 2009. godine (mentor A. Korkut,
komentorica Z. Jembrih).
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Namjernim razaranjima uzrokovanima teskim povijesnim zbivanjima (ratni sukobi i njihove
posljedice, kulturocid®®), u zemljopisnim podrudjima koja danas sacinjavaju prostore Hrvatske
stradali su mnogi sakralni objekti, a s njima i njihova oprema'®— o ¢emu tek djelomiéno
svjedoCe sacuvani arhivski izvori, a tek u novije vrijeme fotografska ili video dokumentacija.
Stoga 3D dokumentiranje prostora i objekata daje moguénost preZivljavanju podataka o
kulturnoj bastini i nakon kataklizmi koje bi mogle uslijediti u buduénosti. (Naravno, uz
pretpostavku da ¢e dokumenti, ali i Covje¢anstvo — opstati).

Promjene, a posljedi¢no i devastiranja crkvenih inventara tijekom povijesti, nastajale su (i
nastaju) zbog izmjena u liturgiji, zbog promjena stilova,'’ zbog nerazumijevanja vrijednosti
bastine!® (kao i pojma izvornosti), te zbog neprimjerenih i nestruénih postupaka obnove, koji
su prisutni i danas.

Sve je to dovelo (i dovodi) do nebrojenih nepovratnih o$tecenja’®, do “erozije sadrzaja”?, koje
valja osvijestiti, sprijeciti/usporiti i nadzirati putem suradnje i stru¢ne skrbi.

15 BELAMARIC, J. (ur.) (1992), Kulturocid u Hrvatskoj, Mogucnosti, ¢asopis za knjizevnost, umjetnost i kulturne
probleme, god. 39., 5/6/7, Knjizevni krug, Split, str. 393 - 460.

16 O stradanjima spomenicke bastine u Domovinskom ratu usp. Spomenic¢ka bastina u Hrvatskoj 1991.-1999.,
Ratne $tete i obnova, Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske, 24-24 (1998-99); UKRAINCIK, V., URSIC, B.
Ratne Stete na spomenicima kulture, Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske 24-25 (1998-99), str. 7 - 55
(42).

17 pojam , prestilizacije”, usp.: PREMERL, T. (1997), Zajednistvo i funkcija umjetnosti u sakralnom prostoru,
Radovi Leksikografskoga zavoda “Miroslav KrleZa”, knj. 6, Zagreb, str. 91 - 107 (90).

18 Tijekom XIX. i po&etkom XX. stolje¢a mnogi su crkveni interijeri promijenjeni u varijacijama historijskih stilova
u teznji za purizmom, koji je proklamirao izmedu ostalih i arhitekt Herman Bollé. Tekst iz 1920-ih godina XX. st.
zorno predocava jednu od situacija u to vrijeme: ,Vrijedni inace i zasluzni samoborski Zupnik Franjo Forko (1855.-
1913.) imao je pogrijesku, da je sve Sto je staro, bacao u ropotarnicu bez pitanja, da li je upotrebivo i da li bi se
dalo popraviti. Tako je izbacao iz Zupne crkve sve Zrtvenike od kojih bi mnogi joste danas bili ures crkvi. Tu je
pogrijesku ocutjela i kapela sv. Mihalja, koju je bas ljudski dao pocistiti. NajviSe je stradao veliki Zrtvenik, s kojega
je odstranio mnogobrojne kipove svetaca i krasno svetohraniSte. Danas stoji taj Zrtvenik kao ptica porezanih
krila. Sretni smo, da je i tako ostao, posto se iSlo za tim, da bude posve odstranjen kao crljiv i trul. Istina da je taj
Zrtvenik sada skoro na propasti, ali ipak nije tako trusan, da bi se morao odstraniti. Vjest majstor mogao bi otpale
dijelove opet skupa slijepiti te bi Zrtvenik lahko svojoj svrsi sluZio joste kojih sto godina“. Usp. NORSIC, V. (2005),
Povijest Zupe Sv. Anastazije u Samoboru, Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije,“Tkalci¢”, Zagreb, str.
297.

1% Ne tako davno postojao je i obi¢aj da se crkveni predmeti izvan upotrebe obredno spaljuju, sve do 30-ih godina
XX. stoljeéa, kada je odredbom 1. Sinode Zagrebacke nadbiskupije dokinut ,,...obicaj spaljivanja dotrajalih i
ostecenih oltara, kipova i slika, te posvecenih predmeta na Veliku subotu, kako se navodno, ne bi ti posveceni
predmeti obes¢aséivali.“ Usp.: KOLARIC, J. (2012, 2103, 2014), Dijecezanski muzej u Zagrebu, Crkvena kulturna
dobra, Analecta, Zagreb, str. 9. Crkveni predmeti su se ponekad i ponegdje ¢ak bacali u vodu ili zakapali u zemlju
(poput pokojnika!) i na taj nacin uklanjali ,bez obesc¢aséivanja“.

2 Usp. MATIEVIC, J. (2017), Bastina na periferiji - ,mali spomenici“ i erozija sadrzaja - 8. prirucnik o restauriranju

iz ciklusa 10 prirucnika o restauriranju IIC hrvatska grupa http://www.iic-hrvatskagrupa.hr/poljica.htm (18. 1.
2018.)
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2.1 ULOGA KATOLICKE CRKVE U OCUVANJU SAKRALNE BASTINE

Katoli¢ka Crkva ima dugu tradiciju ne samo narucivanja i kreiranja vec i o¢uvanja umjetnosti i
sakralne bastine.?! Riznice uz katedrale prvi su muzeji, premda ne u danasnjem smislu i
namjeni. Mnogi su liturgijski predmeti Cuvani i pohranjivani, a s razvojem svijesti o vrijednosti
i oCuvanju bastine smjestani su u izdvojene prostore s boljim uvjetima.

Neki su pak, kao kultni predmeti od posebnoga Stovanja, stolje¢ima opstali u izvornom
prostoru unatoc okolnostima koje su se mijenjale. To se posebice odnosi na (monumentalna)
raspela od velike vjerske vainosti za pojedinu zajednicu,?> kao i na skulpture i ikone
Bogorodice koje su nadzivjele svoje prvotne oltare, te su kao kultni predmeti ¢aséene u novim
inscenacijama i u danasnje vrijeme.?3

Poticaj za postavljanje starijih kultnih kipova Bogorodica na nove oltare — a time i njihovu
obnovu u duhu baroka, svakako je dao i pokret katolicke protureformacije nakon Tridentskoga
koncila, te u nasim krajevima smirivanje politicke situacije nakon sve ¢e$éih poraza Osmanlija
od XVII. stolje¢a nadalje. Baroknu interpretaciju gotic¢kih skulptura Bogorodice s Djetetom
mozemo pratiti na nekoliko sauvanih barokiziranih “milosnih kipova” koji su ostali i opstali
in situ zahvaljujuci svojim ulogama pomocnice, zastitnice i odvjetnice (Advocata Croatie). Te
uloge su dakako zahtijevale preoblikovanja i novu sceni¢nost — repolikromiranje, dodavanje
novih atributa, kruna, rasko$ne odjece koja zakriva sav rezbarski rad osim lica i ruku,?* nakita,
zavjetnih darova, zraka koje se Sire uokolo skulptura itd.,?> kao i stvaranje kulta ¢udesa i s time
povezanih legendi.?®

21 Usp: KOLARIC, J. (2014) Dijecezanski muzej u Zagrebu, Crkvena kulturna dobra 10, 2012., 2013., 2014.
Analecta, Zagreb, str. 7 - 27 (7).; Usp. Konstitucija o svetoj liturgiji (Sacrosantum consilium), ¢l. 122,
Sancrosantum concilium http://www.crkvena-glazba.hr/wp, http://www.crkvena-glazba.hr/wp-
content/uploads/2016/03/1963_sacrosanctum_concilium.pdf (22. 2. 2018.)

22 Usp. http://www.muzej.losinj.hr/izlozba/veli-buoh (8. 1. 2018.)

23 Usp. VUKICEVIC SAMARZIJA, D. (1995), Tragovi srednjovjekovne prostenjarske tradicije u Hrvatskom zagorju,
Prostenjarske crkve Hrvatskog zagorja, Muzeji Hrvatskog zagorja, Gornja Stubica, str. 10 - 14.; Usp. DEMORI
STANISIC, Z. (2016), Javni kultovi ikona u Dalmaciji, Knjizevni klub Split, Hrvatski restauratorski zavod, Split,
Zagreb; Usp. SKARIC, K. (2014), Polikromija i polikromatori oltara 17. i 18. stoljeca u sjeverozapadnoj Hrvatskoj,
doktorska disertacija, Filozofski fakultet, Zagreb, str. 17 - 46.i 69 - 71.

24 Usp. RADAUS RIBARIC, J. (1993) Oko obicaja odijevanja kipova BlaZene Djevice Marije, Kaci¢, Zbornik
franjevacke provincije Presvetog otkupitelja, 25, Franjevacka provincija Presvetog otkupitelja, Split, str. 545 -
557.

25 Usp. SKARIC, K. (2014), Polikromija i polikromatori oltara 17. i 18. stolje¢a u sjeverozapadnoj Hrvatskoj,
doktorska disertacija, Filozofski fakultet, Zagreb, str. 31 - 32.

%6 Legende o ¢udotvornom na$adéu — u vodi, 3upljini drveta, u zazidanim ni$ama i sl. govore o preZivljavanju

vjere, ali i o preZicima starijih vjerovanja. U tom (viSebojnom) svjetlu mogu se razmatrati legende o Marijinom
kipu koji je iskopao vol (Molve) ili o Majki BoZoja Drnoveckoj koja doplovi Savom (Stenjevec kraj Zagreba) ili pak
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Slika 10. Drvena polikromirana goticka skulptura Bogorodice s Djetetom (XV. st.) na bo¢nom oltaru (XVII. st.) u
kapeli sv. Martina u Martin&¢ini, (XIV. - XVIII. st.), Zupa sv. Ane, Lobor, snimila Z. Jembrih 2015.

Nije samo institucionalna Crkva doprinijela tome. Pucka poboZnost i skrb bezimenih takoder
su u danadnjicu prenijeli mnoge umjetnine koje su zaduZile naSu kulturnu bastinu.?’
Zahvaljujuéi svemu tome danas je na tlu Hrvatske sacuvano nekoliko izuzetno starih i vrijednih
primjeraka drvene polikromirane skulpture — raspela iz vremena romanike,?® te nesto vise
drvenih polikromiranih skulptura koje su opstale iz vremena gotike.?® Od toga danas u
kontinentalnoj Hrvatskoj brojimo dvadeset i dvije saCuvane goti¢ke skulpture Bogorodice s
Djetetom.3°

da je Majka BoZja Lauretanska iz Zupne crkve Sv. Jurja na Bregu (isprva Sv. Jurja na Jezeru / na Vodi) u Lopatincu
pronadena na stablu lipe, prije no Sto su joj sagradili kapelu, a zatim je smjestili i na glavni oltar.

27 Usp. JEMBRIH, Z. (2016), Obrnuta hijerarhija Ne/lIzlije¢enih, uvodno slovo na otvorenju izlozbe Ne/lzlijeéeni
sveci u Domitrovic¢evoj kuli na Kaptolu u Zagrebu, Zagreb, str. 1., http://www.iic-hrvatskagrupa.hr/kurativa.html
(1.2.2018.)

28 Usp. GAMULIN, G. (1983.), Slikana raspela u Hrvatskoj, Grafi¢ki zavod Hrvatske, Zagreb; usp. MARUSIC, M. M.
(2014), Monumentalna raspela u crkvama dubrovackog podrucja do Tridentskog sabora, diplomski rad, Odsjek
za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu (mentori . Fiskovi¢ i A. Marinkovic)

29 Usp. EKL, V. (1982), Goticko kiparstvo u Istri, Kré¢anska sadasnjost, Zagreb; usp. SKARIC, K. (2014), Polikromija
i polikromatori oltara 17. i 18. stolje¢a u sjeverozapadnoj Hrvatskoj, doktorska disertacija, Filozofski fakultet,

Zagreb, str. 17-46.i169-71i69 - 71.

30 SKARIC, K. (2014), Polikromija i polikromatori oltara 17. i 18. stoljeca u sjeverozapadnoj Hrvatskoj, doktorska
disertacija, Filozofski fakultet, Zagreb, str. 17.
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Na Prvoj sinodi Zagrebacke nadbiskupije odrZzanoj 1925. godine dane su prve jasne smjernice
za podrucje Zagrebacke nadbiskupije (tada u znatno Sirim granicama od danasnjih) o o¢uvanju
“svetih predmeta”,3! $to je prethodilo osnivanju crkvenih zbirki i muzeja. Osnivanjem i
razvojem svjetovnih kao i crkvenih muzejskih ustanova te ustanovljavanjem muzeologije
mnogi su sakralni predmeti udomljeni, a time i spaseni.3? No zadobivsi vrijednost muzejskih
izloZzaka, valorizaciju i stru¢nu skrb, izgubili su vaZan dio svoje biti — liturgijsku ulogu.
Muzealiziranje i s time povezano restauriranje, koje se kao struka javlja tijekom XX. stolje¢a u
razli¢itim vidovima, zanemaruje religijsku, liturgijsku komponentu skulptura.

Slika 11. Dr. Ljubo Karaman, konzervator, iznosi goticku skulpturu Bogorodice s Djetetom (XV. st.) iz
devastirane kapele sv. Jakova na Ocuri u Zagreb ,,na popravak”, snimljeno 1948.; inv. br.: 5620; neg.: I-
c-39, Zbirka fotografske dokumentacije Uprave za zastitu kulturne bastine Ministarstva kulture RH.

31 Na tragu poticaja Svete Stolice iz 1924. godine upuéenog putem OkruZnice br. 34315. svim katoli¢kim
biskupima svijeta; usp. KOZUL, S. (1998), Dijecezanski muzej u Zagrebu, Tkal¢ié¢, Godisnjak Drustva za povjesnicu
Zagrebacke nadbiskupije 2, str. 211 - 236 (212).

32 JEMBRIH, Z. (2016), O muzeju koji ipak (ne)postoji, Ne/lzlijeceni sveci, katalog izlozbe, Muzej za umjetnost i
obrt, Zagreb, 16 - 21 (17).
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Medutim, neke nove smjernice u zastiti bastine ukazuju i na mogucéi obrnuti smjer od
muzealizacije kao dosadasnjega rjeSenja. Demuzealizacija®® i resakralizacija®®, tj. vradanje
umjetnine iz muzeja ponovno u liturgijski prostor i vra¢anje sakralne funkcije umjetnini koja je
bila uklonjena iz sakralnog prostora (a kojoj je mogude vratiti liturgijsku funkciju), ostvarene
su do sada na nekoliko primjera i u Hrvatskoj.

Za razliku od skulptura udomljenih u muzejima, one in situ su cijelo vrijeme svojega Zivota
podloZzne promjenama, Zeljenima i onima manje pozeljnima.

“Ako Zivot obiljeZzavaju promjene, nase najvitalnije kultne goticke skulpture su one iz Marije
Bistrice, Osijeka i Molva. MoZemo lamentirati o tome da bi bolja komunikacija izmedu Crkve
i konzervatora mogla pribliZiti interes religiozne zajednice onom strucne i znanstvene.
Medutim, ostaje zaklju¢ak da je suvremena recepcija izrazito heterogena — Sto pokazuju

primjeri iz prakse.”3>

33 “Demuzealizacija je kontroverzna tema, i to ne samo u lokalnim okvirima nego i u globalnim, prvenstveno zbog
razlicitih videnja zainteresiranih grupacija u odnosu na pravo raspolaganja umjetninom, stoga se pitanje oCuvanja
same umjetnine Cesto nade na margini rasprava. Prva demuzealizacija u Hrvatskoj izvrSena je 2000. godine kada
je raspelo Blaza Jurjeva Trogiranina vrac¢eno u katedralu u Trogiru za koju je i bilo radeno. Ekskluzivnost tom
podvigu daje i ¢injenica da je to jedna od prvih demuzealizacija u Europi, s obzirom na to da je Giottovo raspelo
vra¢eno u crkvu Santa Maria Novella u Firenzi mjesec dana poslije. Treba istaknuti da je s konzervatorskog i
restauratorskog stanovista svako premjestanje umjetnine rizicno, zbog ¢ega se nastoje ¢im tocnije procijeniti
potencijalne opasnosti i koristi.” OZANIC, M. i SKARIC K. (2017), Iz kulta u muzej i natrag: putovanje jedne
turopoljske umjetnine, Radovi Instituta za povijesti umjetnost,.41/2017., Institut za povijest umjetnosti, Zagreb,
str. 141 -156. (145, 146).

34 Nasuprot demuzealizaciji koja ne obiluje brojnim primjerima, slucajevi resakralizacije razmjerno su &esdi.
Nerijetko se deSava da su umjetnine uklonjene iz crkvenih prostora zbog raznoraznih razloga, poput oronulosti,
promjene ukusa, ukidanja liturgijske funkcije i slicno. Mnoge su umjetnine nepovratno unistene, no neke su ipak
spasene i vracdene u crkveno okruZenje. Vrijedi istaknuti uspjesne primjere resakralizacije, od kojih na podrucju
sjeverozapadne Hrvatske izdvajamo vracanje propovjedaonica u Zupnu crkvu sv. Jurja u PleSivici, u Zupnu crkvu
Bezgresnog zaceca Marijina u Macu te u Zupnu crkvu Presvetoga Trojstva u Svetoj Nedelji, ili pak relikvijara u
Zupnu crkvu Uznesenja Marijina u Klostru Ivani¢u. Nakon 106 godina izbivanja oltar je vracen u liturgijsku funkciju
u kapelu sv. Fabijana i Sebastijana u Ku¢ama.” OZANIC, M. i SKARIC K. (2017), Iz kulta u muzej i natrag: putovanje
jedne turopoljske umjetnine, Radovi Instituta za povijesti umjetnost,.41/2017., Institut za povijest umjetnosti,
Zagreb,45 -146. (146).

35 Usp. SKARIC, K. (2014), Polikromija i polikromatori oltara 17. i 18. stolje¢a u sjeverozapadnoj Hrvatskoj,
doktorska disertacija, Filozofski fakultet, Zagreb, str. 47.
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Slika 12: Drvena, crno repolikromirana gotic¢ka skulptura Bogorodice s Djetetom — Majka BoZja Bistricka, (XV.
st.),3 snimio G. Szabo 1912., stanje prije restauracije Z. Wyroubala, preuzeto iz HORVAT, A. (1984), Goticki kip
Marije Bistrice, Peristil 27, 28/0, Drustvo povjesnitara umjetnosti, Zagreb, str. 154.

Slika 13. Drvena polikromirana (vjeroj. poC. XX. st. crno repolikromirana) goticka skulptura Bogorodice s
Djetetom — Majka BoZja Bistricka (XV. st.), odjevena u svecanu haljinu, na glavnom oltaru (kraj XIX. st.), u
Zupnoj crkvi Majke BoZzje Bistricke u Mariji Bistrici, snimio J. Kokeza 2014.

Slika 14. Postav Dijecezanskog muzeja Zagrebacke nadbiskupije 40-ih godina XX. stoljeca, u zgradi tzv. Znikine
kurije, Kaptol 28, izvor: Nadbiskupski arhiv u Zagrebu.

Slika 15. Depoi muzeja kao skladista u kojima liturgijski predmeti ¢ekaju “bolja vremena”?’” — stanje u éuvaonici
Dijecezanskog muzeja u Zagrebu cetrdesetak godina nakon ukidanja Dijecezanskog muzeja Zagrebacke
nadbiskupije kao javne ustanove, snimila Z. Jembrih 2011.

36 Usp. SKARIC, K. (2014), Polikromija i polikromatori oltara 17. i 18. stoljeca u sjeverozapadnoj Hrvatskoj,
doktorski rad, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2014. str. 48 - 54.

37 |strazivacki i konzervatorsko-restauratorski radovi na drvenim polikromiranim skulpturama iz fundusa
Dijecezanskog muzeja u Zagrebu izvode se od 2008. godine u okviru nastave, diplomskih radova i restauratorske
prakse na Odsjeku za konzerviranje i restauriranje umjetnina (voditeljica Z. Jembrih, suradnici A. Aranicki, A.
BoZicevic).
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2.2 LITURGUSKI PREDMETI IN SITU

Oni liturgijski predmeti koji su opstali in situ u liturgijskim prostorima nastavljaju sluZiti u
svojoj dvojakoj (izvorno istovjetnoj) biti: sluze liturgiji, a ujedno su i objekti kulturne bastine,
te nerijetko i izuzetna umjetnicka djela.

Mnogi od njih, kao dijelovi cjelovitih crkvenih inventara ili kao pojedinacni objekti, u skladu sa
suvremenom zas$titom spomenika zadobili su sluzbeni status zastiéenih kulturnih dobara3® i
stoga podlijeZzu Zakonu o zastiti i o€uvanju kulturnih dobara Republike Hrvatske. Registar je
otvoren stalnom popunjavanju, no mnogi od objekata jo$ nisu dosli na red u postupku
registracije pa su stoga i dalje u neizvjesnome (pravnom) polozaju. Evidentiranje i zastita
pokretne kulturne bastine u sakralnim objektima je proces u tijeku.

Slika 16. Preostale skulpture Bogorodice s Djetetom i andela s bivSega glavnog oltara H. L. Ackermana (1. pol.
XVILI. st., srusenog po nalogu biskupa A. Alagovi¢a 1832.) inscenirane na sjevernom zidu svetista, katedrala
Uznesenja Blazene Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava, Zagreb, snimio J. Kokeza 2018.

38 Registar kulturnih dobara Republike Hrvatske javna je knjiga kulturnih dobara koju vodi Ministarstvo kulture.
Sastoji se od tri liste: Liste zasticenih kulturnih dobara, Liste kulturnih dobara nacionalnog znacenja i Liste
preventivno zasticenih dobara (¢l. 14. Zakona o zastiti i o¢uvanju kulturnih dobara (NN 69/99, NN 151/03; NN
157/03 |Ispravak, NN 87/09, NN 88/10, NN 61/11, NN 25/12, NN 136/12) http://www.min-
kulture.hr/default.aspx?id=31 (2. 1. 2018.)
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Slika 17. Detalj liturgijskog prostora in situ: sklad drvenog kudéista orgulja i zidnog oslika — pogled na pjevaliste
kapele sv. Jurja u Purgi Lepoglavskoj, (XVIII. st.), Zupa Pohodenja BlaZene Djevice Marije, Lepoglava, snimila Z.
Jembrih 2014.

slika 18. Detalj liturgijskoga prostora in situ: pogled na svetiste drvene kapele sv. Jurja u Lijevim Stefankima
(XVIII. st.), Zupa sv. Antuna Padovanskog, Lasinja, snimio J. Kokeza 2012.
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Slika 19. Detalj liturgijskoga prostora in situ: detalj menze boc¢nog oltara — zapusteni interijer kapele sv. Josipa
u Cerju Letovani¢kom (XVILI. - XIX. st.), Zupa sv. Ivana Krstitelja, Lekenik, snimila Z. Jembrih 2017.

Slika 20. Novonastali oltar Majke BoZje Fatimske (poc. XXI. st.) na mjestu uklonjene dotrajale propovjedaonice,
grobljanska kapela sv. Duha (XVIII. - XIX. st.), Zupa sv. Bartola, Bartolovec, snimila Z. Jembrih 2010.
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3 CRKVENA OPREMA

3.1 IZVORI PODATAKA

Vazni (a ponekad i jedini) povijesni pisani izvori koji nam daju uvid u crkvene objekte i njihovu
opremu u proslosti su kanonske vizitacije. 3°

To su ,zapisnici temeljeni na redovitim pohodima Zupa u sklopu pojedinih biskupija, koji se
ustaljuju u razdoblju nakon Tridentskoga koncila (1545. - 1563.), pruZaju Sirok spektar
povijesnih podataka. Uz saznanja o pastoralnoj djelatnosti, crkvenim posjedima,
patronatskom pravu i drugim aspektima Zivota Zupne zajednice, osobito su vrijedna ona o
stanju i promjenama sakralnih objekata, crkvenoga namjestaja, posuda, tekstila. Njihovi
(ponekad Sturi, a ponekad opSirni) opisi koji se redaju u stoljetnim nizovima, omoguéuju nam
stoga dragocjeni uvid u slojevit i dinamican Zivot bastine u vremenu prije no $to je postala
predmetom zanimanja konzervatora, restauratora i povjesni¢ara umjetnosti.” %°

Nakon Tridentskoga koncila odredeno je da (nad)biskupi moraju redovito pohoditi svoje
dijeceze unutar svake dvije godine, ako ne osobno, onda putem vizitatora ili generalnoga
vikara. Vizitatori obavezno sastavljaju izvjes¢a. Ta su izvjeséa protokoli (zapisnici) kanonskih
vizitacija, koji su uglavnom cjelovito sauvani do danas.*! Protokoli kanonskiih vizitacija
Zagrebacke (nad)biskupije Cuvaju se u Nadbiskupskom arhivu u Zagrebu i obuhvacaju
razdoblje od prve polovice XVII. stolje¢a do danas. Prvi saCuvani podaci o kanonskim
vizitacijama na prostoru Zagrebacke nadbiskupije su oni arhidakona Ivana Goric¢kog iz 1334.
godine u Statutima Zagrebackog kaptola. Kanonske vizitacije pisane su (novovjekim) latinskim
jezikom, a od druge polovice XIX. st. i hrvatskim jezikom. Dio njih je preveden i objavljen.*?

39 Crkvene knjige — Zupne spomenice, kronike pa i recentni sakralni vodigi, kao i glasila pojedinih Zupa takoder
su izvor podataka. Tu su i drugi izvori — magistratski dokumenti (ugovori, potvrde o isplatama, dokumentacije
sudskih sporova i sl.) koji zahtijevaju opsirnija istraZivanja. Nerijetko i kazivanja lokalnog stanovniStva mogu
uputiti na vazne informacije. Zvonar ili zvonarka, ponekad su in situ dulje od bilo kojega Zupnika i mogu
predstavljati ,,Zivu kroniku“.

40 SOUREK, D. (2016), Kanonske vizitacije kao izvor podataka o umjetnickoj bastini, PPT - gostujuée predavanje u
ciklusu Srijedom u 12, arhiv OKIRU /ALU, str. 1.

41 po ustaljenoj shemi izvje$éa u vizitacijama najéesce slijede ovi opisi: O Presvetom sakramentu; O Zrtvenicima;
O propovjedaonici; O ispovjedaonici; O krstionici, O svetim uljima; O svetoj opremi; O groblju; O bratovstinama;
Racun starjesina; O skolniku i zvonaru; O narodu; O Zupniku; O kapelanu; O optuzbama; O Zupnom dvoru; O
imovini Zupnika; O nekretninama; O misnim zakladama; O bogosluznoj pristojbi; Popis knjiga. Usp. Kanonske
vizitacije Zagrebacke nadbiskupije, 1., Gorski ahidakonat, svezak 1., 1639. - 1726. (ur. LUKINOVIC, A.) (2006.),
Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije “Tkalci¢”, Zagreb

42 Kanonske vizitacije Zagrebacke nadbiskupije, I., Gorski ahidakonat, svezak 1., 1639. - 1726. (ur. LUKINOVIC, A.)
(2006.), Drustvo za povjesnicu Zagrebacke nadbiskupije “Tkalci¢“, Zagreb
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Slika 21: Detalj preslika kanonske vizitacije Zupe Sv. Kriza u Zaéretju (1771.),
Nadbiskupijski arhiv u Zagrebu, zapisnik kanonskog pohoda (NAZg), 24/VI, str. 10.
snimio D. Sourek 2015.

Jedan od primjera korisnosti zapisa kanonskih vizitacija pruza nam tekst iz izvjeséa nekoliko
kanonskih vizitacija (1677., 1686., 1693., 1695., 1699., 1709., 1740. godine) o izgledu
prethodnoga i sadasSnjeg glavnog oltara sv. Mihaela Arkandela iz kapele sv. Mihala u
Samoboru, ¢iji dio ovdje donosimo. Tijekom istrazivackih radova na drvenom inventaru kapele
u suradnji s Odsjekom za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu,*?
prouceni su i prevedeni zapisi kanonskih vizitacija, te su utvrdene do tada nejasne ¢injenice u
vezi glavnog oltara:

43 |straZivacki radovi na drvenom inventaru u kapeli sv. Mihala u Samoboru izvedeni su sa studentima 4. i 5.
godine kiparskog smjera 2014. godine (voditeljica Z. Jembrih, suradnici A. Aranicki i A. BoZiCevic), u suradnji sa
studentima Odsjeka za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta sveucilista u Zagrebu (voditelji izv. prof. dr. sc.
D. Botica i doc. dr. sc. D. Sourek), Usp. JEMBRIH Z., (ur.) (2018), Kapela sv. Mihala u Samoboru — od preZivijavanja
do oZivljavanja (ur. JEMBRIH, Z.), Akademija likovnih umjetnosti Sveucilista u Zagrebu i Zupa sv. Anastazije u
Samoboru, Zagreb, Samobor
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,Glavni oltar, koji je prethodio danasnjem, pomnije je opisan tek 1677. godine: imao je drveni
nastavak koji je — sukladno modi svojega vremena — bio obojen u crno i mjestimice pozlacen.
U njegovu sredistu nalazila se slika s prikazom Kristova uskrsnuca, dok je titular kapele — sv.
Mihael — bio prikazan na slici u gornjem dijelu oltarnoga nastavka:

»[...] majus ornat[ur] altari ligneo nigro colore, et auro tincto, in cuius medio est Xti resurgentis imago, desuper

vero Michaelis Archangeli pictae;« NAZ, Kanonske vizitacije; Samobor, Zupa sv. Anastazije, 1677., 46/I1, 88. Usp.
takoder: Vjekoslav Norsi¢, nav. dj., 2005., str. 297.

Izmedu 1680. i 1686. glavni je oltar dobio novi tabernakul u kojem se — zbog nocnih potreba i
blizine Zupnoga dvora — ¢uvao Presveti Sakrament:
»ltem tabernaculum novu[m] in quo conservat[ur] V[enera]b[i]le Sacramentu[m] propt[er] necessitatem

nocturnam & vicinitate[m] d. parochi.« NAZ, Kanonske vizitacije; Samobor, Zupa sv. Anastazije, 1686., 48/1V,
88v.,

a kao nov i dosta lijepo izraden, tabernakul se spominje i u vizitaciji iz 1693. godine:

»[...] tabernaculu[m] noviter factflum] sat pulchr[lum] ubi conservatur Venerabile Sacramentu[m].« NAZ,
Kanonske vizitacije; Samobor, Zupa sv. Anastazije, 1693., 50 /VI, 279v.

Posljednji je put ovaj oltar opisan 1695. godine, kada se istiCe da ga krase drvene ploce i
stupovi, a buduci da ga vizitator oznacava kao jednostavan stolarski rad (dakle ne i kiparski),
moguce je zakljuciti da nije sadrzavao, kasnije uobicajene, svetacke skulpture. U jeku velike
pregradnje kapele 1699. godine glavni je oltar premjesten na prikladnije mjesto:

»Altare maius de loco, in alium commodiorem locu[m] translatum.« NAZ, Kanonske vizitacije; Samobor, Zupa sv.
Anastazije, 1699., 52/VIll, 30.

Novi (danasnji) glavni oltar podignut je 1706. godine, kako je neko¢ bilo i zabiljeZzeno na
posvetnom napisu na njegovoj predeli. Da na napisu danas zabiljeZzena 1700. godina ne
odgovora stvarnom nastanku oltara, potvrduje i Cinjenica da ta vijest nije spomenuta u
kanonskoj vizitaciji 1701., nego tek u onoj iducoj, provedenoj 1709. godine. | tada Sturi zapis
navodi tek novopodignut i nanovo zidan glavni oltar, bez opisa njegova nastavka:

Usp. NAZ, Kanonske vizitacije; Samobor, Zupa sv. Anastazije, 1709., 53/1X, 7.

Stovise, za razliku od boénih oltara — €&iji je izvorni ikonografski program moguée detaljno
rekonstruirati upravo na temelju arhivskih opisa — niti kasnije kanonske vizitacije ne pruzaju
mnogo podataka o nekada$njem izgledu glavnoga oltara. Cini se kako mu se iscrpnije
namjeravao posvetiti tek vizitator koji je kapelu posjetio 1740. godine. Zapoceti opis u kojem
navodi kako je oltarni nastavak ukrasen drvenim radovima stolara i kipara, oslikan i pozlaéen
te sa slikom sv. Mihaela u sredistu, neocekivano je medutim prekinuo upravo nakon spomena
bocnih skulptura. Ipak, ostavivsi prazno mjesto za nikad unesen nastavak teksta, prelazi na
opis svetohranista, koji nam pruza dragocjene podatke o ovom danas izgubljenom dijelu
glavnoga oltara: ocito je, naime, kako je i ono bilo raskosno, te sadrzavalo skulpturalne ukrase,
jer je jasno navedeno kao stolarski i kiparski rad, usto obojen i pozlaéen:

23



Zvjezdana Jembrih DRVENA POLIKROMIRANA SKULPTURA U KONTEKSTU SAKRALNOGA PROSTORA 1

»1mum [altare] in sanctuarium majus ad honorem S. Michaelis cum mensa murata, ornamento ligneo arculario
& sculptorii operis col[ora]tfum] & inaurat[um]. In cujus medio ab infra imago depicta Sancti Michaelis
com[m]odo penicillo, ab utrimque statuae divisae. Supra [prazno mjesto; op. a.]

Tabernaculum etiam habet[ur] in hoc altari arcularii & sculptorii operl[is] depictu[mg & inaurat[um] cum claususa
bona ubi asservant[ur] S[anti]s[siimum in ciborio.« NAZ, Kanonske vizitacije; Samobor, Zupa sv. Anastazije,
1740., 54/X, 76.

SvetohraniSte se danas viSe ne nalazi na menzi glavnoga oltara, a njegov je nastavak u
meduvremenu bio liden i — ¢ini se znatnoga — dijela kiparske dekoracije.**

Proucavanje tekstova kanonskih vizitacija kao i drugih dostupnih arhivskih izvora te
usporedba sa zatecenim stanjem cesto je jedini ispravan nacin spoznavanja Cinjenica o
proslosti sakralnih objekata i njihove opreme. Premda fragmentarni, ponekad nedostatni pa i
nerazumljivi, podaci iz kanonskih vizitacija osvjetljavaju tamu proteklih vremena, a nerijetko
daju potvrdu suvremenim specijalistickim istraZivanjima.

N

SRl (BRNA W Mimaiie

Slike 22 i 23. IstraZivanja stratigrafskih slojeva Dino lite mikroskopom na glavnom oltaru sv. Mihaela i
mehanic¢kim sondiranjem na desnom bo¢nom oltaru Majke BoZje Zalosne (XVII. st.) u kapeli sv. Mihala (XVI. -
XVIIL. st.), Zupa sv. Anastazije, Samobor, koja su potvrdila podatke navedene u kanonskim vizitacijama iz XVIL. i
XVIII. stoljeca, snimio I. T. Gruji¢, 2014.

Pisani izvori podataka o crkvenoj opremi, promjenama, datacijama i atribucijama su i Zupne
spomenice, samostanske kronike, ugovori, racuni, sudski dokumenti i sl., sa€uvani u arhivima.

Natpisi in situ dragocjeni su nalazi koji se mogu otkriti tijekom konzervatorsko-restauratorskih
istrazivanja.

44 JEMBRIH, Z. i SOUREK, D. (2018) Oprema kapele sv. Mihala, Kapela sv. Mihala u Samoboru — od preZivljavanja
do oZivljavanja (ur. JEMBRIH, Z.), Akademija likovnih umjetnosti SveudiliSta u Zagrebu i Zupa sv. Anastazije u
Samoboru, Zagreb, Samobor; prijevod i tumacenje D. Sourek, str. 45 - 47.
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Neki natpisi su istaknuti i ne moramo ih traZiti — ali ih valja znati ¢itati.*

Drugi su pak skriveni ili prekriveni, ¢esto samo u inicijalima, a svjedoCe o stolaru i/ili
(re)polikromatoru, te ponekad o godini nastanka stolarskog dijela,*® za razliku od onih
istaknutih natpisa na dobro vidljivim dijelovima oltara, na kojima su imena donatora i godina
(re)polikromacije.’

4 Kronogrami i kronostihovi sadrie podatke o godini nastanka, ili o godini posvecivanja, ili o godini
polikromiranja ili pak o godini obnove (repolikromiranja) oltara. Najcesce su na latinskome jeziku. Kronostih na
kartusi glavnog oltara sv. Jakoba na Ocuri, koji daje godinu 1770., ispisan je medutim hrvatskim (kajkavskim)
jezikom:

PO BRIGI | NASTOIANIU
MOGA DVHOVNOGA OTCA |
ZVPNIKA PONOVLIEN | NA
SLAVU BOZIV | SPAS
PRAVOVIERNIH VKRASEN

46 Usp. SKARIC, K. (2014), Polikromija i polikromatori oltara 17. i 18. stoljeéa u sjeverozapadnoj Hrvatskoj,
doktorski rad, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, str. 6.

4 Godina izrade stolarskoga i kiparskoga dijela oltara i godina polikromacije (pozladivanja) su ponekad u
znatnome vremenskom raskoraku, $to vjerojatno govori o pomanjkanju financijskih sredstava ili pak o drugim
razlozima. U tom vremenskom razmaku oltari su bili montirani, te ¢ekali na oslikavanje i pozlatu i po dvadesetak
godina.
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Slika 24. Detalj predele iza svetohranista — pronadena godina nastanka (1742.) i godina obnove (1906.), glavni
oltar sv. Donata (XVIII. st.) u kapeli sv. Donata u Pavlovcu Pregradskom (XVIIL. st.), Zupa Uznesenja BlaZene
Djevice Marije u Vinagori, snimila Z. Jembrih 2006.

Slika 25. Detalj bocne strane predele lijevog bo¢nog oltara sv. lIvana Nepomuka u kapeli sv. Donata u Pavlovcu
Pregradskom (XVIII. st.), Zupa Uznesenja BlaZene Djevice Marije, Vinagora — otkrivena godina 1773. (godina
polikromacije?) i djelomi¢no sacuvani inicijali (polikromatora?), snimila Z. Jembrih 2011.%8

48 Godina i inicijali, vizualno uklopljeni u izvornu mramorizaciju predele, otkriveni su tijekom uklanjanja preslika
za vrijeme konzervatorsko-restauratorskih radova na drvenom inventaru kapele 2011. godine (voditeljica radova

Z.Jembrih), Usp. JEMBRIH, Z. (2012), autorski poster Sveti Donat na zagorskome brijegu, 1. kongres restauratora
u Hrvatskoj, Split 2012.
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Slika 26. Jos jedno zanimljivo otkric¢e na straznjoj strani retabla desnoga bocnog oltara sv. Notburge u kapeli sv.
Donata u Pavlovcu Pregradskom (XVIII. st.), Zupa Uznesenja BlaZene Djevice Marije, Vinagora: vidljivi crteZi
grafitom — predlosci za rezbarenje oltarnih ornamenata, snimila Z. Jembrih 2010.%°

4 CrteZi su otkriveni pri demontiranju desnoga bo&nog oltara sv. Notburge u kapeli sv. Donata u Pavlovcu

Pregradskom (XVII. st.) za vrijeme konzervatorsko-restauratorskih radova na drvenom inventaru kapele
(voditeljica radova Z. Jembrih).
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3.2 GLAVNI DIJELOVI CRKVENE OPREME®°

Sto satinjava crkveni inventar kakav znamo iz vremena prije Drugoga vatikanskog koncila, a
kakav se uglavhom oblikovao u baroknom i postbaroknom razdoblju, te se u povijesnim
crkvenim prostorima djelomiéno ili cjelovito uspio sacuvati do danas?>!

Prije svega, to je (glavni) oltar kao srediste liturgije. Nalazi se u dnu svetista (apside) koje je,
ako je crkva (pravilno) orijentirana®?, okrenuto k istoku. Danas, nakon Drugoga vatikanskog
koncila, u svakom aktivnom liturgijskom prostoru oltar na kojemu se slavi sv. misa je
(recentna) menza — stol Gospodnji, pomaknuta u srediSte svetista.>® Povijesni (glavni) oltar i
boéni oltari (ukoliko postoje, a moZe ih biti nekoliko, u boénim kapelama ili du? lade,** ¢ak i
vanjski u trijemu ili uz fasade), najéesce vise nisu mjesta slavljenja euharistije. Vedi broj oltara
u crkvama prije Drugoga vatikanskog koncila postojao je radi slavljenja veéega broja misa —
jer nije postojala mogucénost koncelebracije, tj. slavljenja mise vise sveéenika za istim oltarom
odjednom — kao i radi ¢as¢enja vecega broja svetaca i svetica u €iju su ¢ast bocni oltari bili
podignuti.

%0 Dijelom koristeni podaci iz: KNIEWALD, D. (1937), Liturgika, Tipografija D. D., Zagreb, str. 88 - 109.

51 Slike koje su izloZene javnom $tovanju vjernika u crkvama ili bogomoljama, a odlikuju se staro3éu,
umjetnickom vrijednos¢u ili narocitim kultom, ne smiju se popravljati bez pismene dozvole od strane Ordinarija
(mjesnog biskupa, op. a.), a taj ¢e prije nego izda ovu dozvolu pitati stru¢no misljenje od strucnjaka u tim
stvarima.” - istice D. Kniewald can 1276, 1279 i 1280 Crkvenog zakonika. Usp. KNIEWALD, D. (1937), Liturgika,
Tipografija D. D., Zagreb, str. 85.

52 Orijentiran = okrenut prema istoku (orijentu), tj. prema izlasku Sunca

53 To su najée$ce jednostavno oblikovani stolovi od drva ili drugih materijala, prekriveni oltarnikom, na kojima
obavezno stoji raspelo.

54 Primjerice, zagrebacka je katedrala Uznesenja BlaZene Djevice Marije i sv. Stjepana i Ladislava krajem XVIII.
stoljeca imala ukupno dvadeset i devet oltara, ukljucujuéi glavni oltar i oltar u sakristiji — prema tlocrtima koji je
izradio geometar Franjo Klobu¢i¢ za biskupa Maksimilijana Vrhovca. Usp. DEANOVIC, A, CORAK, Z., GATTIN, N.
(1991), Zagrebacka katedrala, Globus, Kré¢anska sadagnjost, Skolska knjiga, Zagreb, str. 47, 49. Na dodatnim
podacima zahvaljujem dr. sc. D. Soureku.
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Slika 27. Glavni oltar (poc. XVIII. st.) u pavlinskoj crkvi Rodenja BlaZzene Djevice Marije u Sveticama (XVII. - XVIII.
st.), snimila Z. Jembrih 2014.

Bogatstvo (ili siromastvo) crkvene opreme varira od crkve do crkve, pa tako postoje oskudno
opremljeni prostori kao i raskosni interijeri, ili pak oni koji su nekada bili opremljeni vrijednim
inventarom, a danas su ogoljeli ili nastanjeni neodgovaraju¢om neo-opremom.

Uz obavezni oltar, povijesni crkveni inventar (uz mnogobrojne varijacije) saCinjavaju ovi
dijelovi crkvene opreme:

propovjedaonica — govornica poviSena od poda; na desnom (na strani evandelja), ponegdje
na lijevom zidu lade (na strani poslanice), s integriranim vanjskim drvenim stubistem koje u
propovjedaonicu vodi iz lade, ili sa zidanim stubama koje vode iz pomoéne prostorije
(sakristije i sl.). MoZe biti natkrivena baldahinom, na Cijoj je donjoj strani obi¢no prikaz
golubice, simbola Duha Svetoga; moZe biti bogato ukrasena skulpturama, reljefima i
ornamentima ili pak jednostavno koncipirana; obi¢no drvena, polikromirana, pozlaéena, u
mediteranskom podrucju ¢esée od kamena. Ponegdje postoje i vanjske propovjedaonice — u
trijemu, uz vanjski zid fasade. Javlja se od IX. st., istiskuju¢i ambone, a osobit procvat
dozivljava od XIII. st. u vrijeme propovjednickih redova (katkad u to doba dolaze i po dvije u
jednoj crkvi za simultane propovijedi). Na rub propovjedaonice cesto je pricvrséena
izrezbarena ruka s raspelom (za blagoslov vjernika na kraju propovijedi).
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Slika 28. Propovjedaonica (danas svojevrsni stalak za lonac s ukrasnom biljkom) i desni bocni oltar (XVIII. st.) na
sjevernom zidu lade u Zupnoj crkvi sv. Petra, Sveti Petar Orehovec, snimila Z. Jembrih 2015.

samostalni kipovi — raspela; kipovi posebno ¢aséenih svetaca zastitnika; arma Christi — prikazi
oruda muke Gospodnje aplicirani na kriz; procesijske skulpture; skulpture koje su u
povremenoj liturgijskoj funkciji — inscenacije jaslica i BoZjega groba s prikazom mrtvoga Krista
(ponekad je to kip s pomicnim rukama koji se moze demontirati s kriza za vrijeme pocivanja u
Bozjemu grobu). Kad nisu u liturgijskoj funkciji, takve skulpture mogu biti odloZzene u pomocéne
prostorije (skulpture koje se premjestaju i povremeno iznose izvan crkvenog prostora
podlijezu ¢es¢im i ve¢im oSteéenjima). NajceSce su drvene, polikromirane, pozlaéene, rjede
kamene ili skulpture od kojega drugog materijala® ili kombinacije materijala; procesijske
skulpture jo$ su obucene u odjecu, okicene nakitom, s umetnutom kosom i sl.

55 Jaslice u Zupnoj crkvi sv. BlaZa u Zagrebu izradio je akad. kipar Vojta Brani$ 1916. godine od voska. Jaslice su
bile izloZzene u Hrvatskoj i u svijetu, no zbog osjetljivog materijala od kojega su izradene, odluceno je da ih se vise
nece seliti i zato ¢e ih se moci vidjeti jedino u crkvi sv. Blaza, gdje su vedi dio godine skrivene iza drvenog ormara,
a u boziéno vrijeme otvaraju se javnosti. Usp. http://www.politikaplus.com/novost/148535/u-crkvi-sv.-blaza-
predstavljene-prve-hrvatske-bozicne-jaslice (28. 1. 2019.)
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Slika 29. Zasebna drvena polikromirana skulptura sv. Sebastijana, jednog od titulara kapele (XVIII. st.), kapela
sv. Fabijana i Sebastijana u Letovanicu (XVIII. st.), Zupa sv. Vida, ZaZina, snimila Z. Jembrih 2012.

Slika 30. Sprovodni kriZ i raspelo (XIX. - XX. st.?) odloZeni u sakristiji, kapela sv. Josipa u Poljani Letovanickoj
(XVIL. - XIX. st.), Zupa sv. lvana Krstitelja, Lekenik, snimila Z. Jembrih 2014.
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Slika 31. Bogatstvo opreme Zupne crkve Blazene Djevice Marije od Pohodenja u Mariji Gorici, u prvom planu
procesijska skulptura Bogorodice s Djetetom na tronu (XVIII. st.), obucena u svec¢ano ruho, s vlasuljom od prave
kose i nakitom, snimila Z. Jembrih 2013.

Slika 32. Ostatak drvenoga dijela procesijske skulpture Majke BoZje (XVIII. st.?), pronaden u kapeli sv. Jakoba
na OCuri,> Zupa Presvetog Trojstva, Radoboj, preuzeto iz Zbirke fotografske dokumentacije Ministarstva
kulture RH

Slika 33. Arma Christi (XIX. st.?), rezbareno polikromirano drvo, na zapadnom zidu lade Zupne crkve
Svih Svetih u Neoricu, snimila Z. Jembrih 2018.

56 Konzervatorske radove na procesijskoj skulpturi Majke BoZje iz kapele sv Jakova na O&uri izvela Z. Jembrih
2006. godine; danas je skulptura pohranjena u ¢uvaonici Muzeja seljackih buna u Gornjoj Stubici.

32



Zvjezdana Jembrih DRVENA POLIKROMIRANA SKULPTURA U KONTEKSTU SAKRALNOGA PROSTORA 1

Slika 34. Drvena polikromirana skulptura Uskrsloga Krista (XIX. st.?), na glavhom oltaru u vrijeme poslije
Uskrsa, Zupna crkva Marije Snjezne, Belec, snimila Z. Jembrih 2013.

Slika 35: Uskrsnja procesija s crkvenim barjacima od kapele sv. Jurja do Zupne crkve Marije Snjezne u Belcu,
koju predvodi kip Uskrsloga Krista (XIX. st.?), snimio D. Lesinger 2015.

Slika 36: Procesijski Stap, tron (kajkavski = tronus) — Stap s drvenom polikromiranom skulpturicom Majke BoZje
Bistricke, razliciti materijali (XX. st.?), nosi se u hodocasnic¢kim procesijama kao hodocasnicki znak, Zupna crkva
sv. Bartola u Bartolovcu, snimila Z. Jembrih 2010.

Slika 37. Procesijski Stap, tron (XX. st.?), razli¢iti materijali, odbacen u pomo¢noj prostoriji, kapela sv. Bartola,
Novi Mikanovci, Zupa sv. Klare, Stari Mikanovci, snimila Z. Jembrih, 2017.
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zasebne slike — obicno Cetrnaest postaja kriznoga puta (Cesto oleografije, tj. kromolitografije
ili drveni polikromirani reljefi), postavljene duZz zidova lade; samostalne slike posebno
¢ascenih svetaca ili ex voto — zavjetni darovi — zavjetne slike na drvu ili platnu s drvenim
tesanim i/ili rezbarenim pozla¢enim okvirima ili pak ukrasenim stuko ornamentikom.

Slika 38. Prva postaja kriznoga puta s kajkavskim natpisima (XIX. st.?), pavlinska crkva Rodenja Blazene Djevice
Marije u Sveticama (XVII.- XVIII. st.), snimio J. Kokeza 2014.

korska sjedala (klupe) — obi¢no se nalaze u svetiStu, namijenjene sveéenicima, u redovnickim
crkvama redovnicima, a drugdje kolatorima — donatorima ili uvazenijim osobama; drvene,
mogu biti ukrasene rezbarijama, oslicima i/ili grbovima. Mogu biti povezane, a ¢esto imaju
preklopna sjedala. Nasljeduju kamene katedre i subselije starokrs¢anskoga razdoblja.
Pojavljuju se u XII. i XIII. st. (korska sjedala u splitskoj katedrali iz druge polovice XIII. st.
najstarija su na svijetu), kada oltar sa sredine prelazi u dno apside.

Slika 39. Klupa za kolatore u sveti$tu s grbovima kolatora (XVII. - XIX. st.), kapela sv. Mihala, Zupa sv.
Anastazije, Samobor, snimio A. Aranicki 2014.
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klupe — u jednome ili dva reda duz lade; mogu biti jednostavne ili s naslonima i klecalima;
drvene, rezbarene, oslikane imitacijama strukture drva, s intarzijama i sl.; u liturgijskome
smislu simboliziraju zajednistvo, za razliku od odvojenih stolaca.

Slika 40. Drvene klupe za vjernike u jednome redu (XX. st.?) u ladi kapele sv. Tome i Izidora u Donjoj Voci (XIV. -
XIX. st.), Zupa sv. Martina biskupa, Donja Voc¢a, snimila Z. Jembrih 2017.

krstionica (lat. baptisterium, od gré. baptidzein = umociti, uranjati) — mjesto za sakrament
krstenja. Isprva — bilo koja voda tekucica; od IV. st. uz bazilike se grade zasebna zdanja
centralnoga tlocrta usred kojih je bazen, piscina (od lat. piscina = ribnjak) — krsni zdenac za
uranjanje katekumena. U srednjemu vijeku krstionice vise nisu u zasebnome zdanju nego su
redovito u crkvi, tako da se od XII. stolje¢a baptisteriji vise ne grade niti uz katedrale, uz
izuzetak nekih vrijednih baptisterija na podrucju ltalije (Firenza, Pisa, Pistoia, Cremona,
Padova). Krstenje se u prvim stolje¢ima vrsilo imerzijom, uranjanjem (lat. inmergere = uroniti,
potopiti): katekumen bi zajedno s krstiteljem (redovito je to bio dakon) siSao u zdenac
napunjen vodom do pojasa; krstitelj bi postavio tri pitanja o trojstvenoj krs¢anskoj vjeri:
Vjerujes li u Boga Oca... Vjerujes li Isusa Krista... Vjeruje$ li u Duha Svetoga...?« — te bi
pristupnika na svaki odgovor »Vjerujem« (dakle tri puta) uronio u vodu. Tako je krStenje
izvrSeno uranjanjem u vodu razumijevano kao uranjanje u Boga i u njegov BoZanski Zivot. Veé
od ranoga srednjeg vijeka, kada umjesto krstenja odraslih prevladava krstenje djece, krstenje
uranjanjem zamjenjuje se polijevanjem (infuzijom, lat. infusio = polijevanje), a od XIII. st. taj
¢e oblik postati redovitim. Od XII. st. krstionice su u obliku okrugloga kamenog/mramornog
bazena, kasnije sve pliéeg, na jednoj nozi. Drveni poklopac kasnije prerasta u kuciste s vratima,
u obliku minijaturne arhitekture, ¢esto s kipovima sv. lvana Krstitelja i Krista u prizoru krstenja
na vrhu. Kudéista krstionica mogu biti oslikana, rezbarena, pozlaéena. Mjesto krstionice
redovito je bilo lijevo kod ulaza u crkvu. Povijesne krstionice danas su najcesée izvan funkcije
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ili uklonjene iz liturgijskoga prostora, zamijenjene suvremenim oblikovnim rjeSenjima krsnih
zdenaca.

Slika 41. Gornji dio — drveno oslikano kuciste krstionice (XIX. st.), Zupna crkva sv. Antuna Padovanskog u
Krapju, snimila Z. Jembrih 2012.

Slike 42 i 43. Krstionica in situ u Zupnoj crkvi sv. Marije na Dolcu u Zagrebu (XVIII. st.) prije radova, i kuéiste
krstionice nakon konzervatorsko-restauratorskih radova,*” snimio L. Novak 2015.

57 Konzervatorsko-restauratorski radovi izvedeni su na Odsjeku za konzerviranje i restauriranje umjetnina u
okviru diplomskog rada L. Novaka, 2015. - 2016. (mentor A. Aranicki).
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ispovjedaonice — dio crkvenog namjestaja za vrSenje sakramenta pomirenja (ispovijedi), koji
omogucuje mjesto za svecenika koji sjedi i za pokornika koji kle¢i u sakramentu ispovijedi; ta
su dva dijela ispovjedaonice odijeljena ¢vrstom pregradom s gustom reSetkom u visini pogleda
(radi vece diskrecije izmedu svecenika i pokornika). Nerijetko su ispovjedaonice , dvostruke”:
u sredini sjedeée mjesto za svecenika, a s obje strane mjesto za vjernika koji se ispovijeda.
Mogu biti i jednostavnije, raznih, u baroku ¢esto razvedenih oblika, drvene, ponekad ureSene
oslicima, natpisima, mramorizacijom ili intarzijama.

slika 44. Drvena ispovjedaonica (XVIII. st.) u Zupnoj crkvi Bezgrjesnog zaceca BlaZzene Djevice Marije u
Lepoglavi, snimio D. Sourek 2015.
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orgulje / instrumenti i kuéista (grc. organon, lat. organum, tal. organo, njem. Orgel = orude,
sprava) — glazbeni instrument poznat jo$ u starom vijeku. Crkva u prvim stolje¢ima izbjegava
sva glazbala, smatrajuci ih sredstvima poganske zabave i rastresenosti. U crkvi se ipak javljaju
u VIII. stoljecu, prvo na Istoku (gdje su kasnije iS¢ezle iz uporabe). Na Zapadu se javljaju u IX.
stoljeéu, a svoj procvat dozivljavaju nakon XIll. stolje¢a, kada Katolicka Crkva na Milanskom
koncilu 1287. (zapravo je rije o krajevnoj sinodi) dopusta uporabu orgulja u bogosluzju. U to
vrijeme je izumljen i conflatorium (regulator zraka). Najstarije orgulje u Hrvatskoj spominju se
1363. godine u crkvi sv. Marka u Zagrebu, a zatim 1384. u dubrovackoj katedrali. ,Najstarija
do danas sacuvana glazbala na tlu Hrvatske potjecu s pocetka XVII. st. Kucista u XVII. st.
zadrZavaju tradicionalnu kubi¢nu formu iz XVI. st., ali se u duhu nove barokne estetike
obogaduju u formi i gube na stati¢nosti. U pocetku Cesto slijede oblik krilnih oltara i svoja
procelja artikuliraju lezenama i stupi¢ima, a zavrsavaju lomljenim zabatima i volutama. Bogato
rezbarene zavjese, jednodijelne ili dvodijelne, nad zavrSecima svirala, izvedene su u
kompoziciji vitica, stiliziranih cvjetovai algi. No, tijekom cijeloga razdoblja kuéista karakterizira
Cetverokutni oblik, stroga forma i naglasena ploSnost. U arhitekturi kuciSta postupno se
napusta stroga forma, cetverokutni oblik i naglasena plosSnost, karakteristi¢ni za XVII. st.
Vrhunac oblikovanja kuciSta orgulja dostizu u XVIII. st. Razigrana linija arhitekture kucista,
rastvaranje prospekta u nekoliko polja, bogato profilirane atike vitice i rokaji raskosno
rezbarenih zavjesa na prospektu; andeli svirai i figure zastitnika glazbe Davida i Cecilije samo
su dio bogate teme koja se pojavljuje na orguljskim kuéistima. Dok se na samom instrumentu
nerijetko nailazi na imena graditelja, imena kipara rezbara i stolara koji su ukrasili brojna
kudista i tijekom XVIII. st. ostaju anonimna.“>8

Slika 45. Manual orgulja (XVIIL. st.), kapela sv. Jurja u Purgi Lepoglavskoj, Zupa Bezgreinog zaceéa Blazene
Djevice Marije, Lepoglava, snimila Z. Jembrih 2016.

58 MEDER, J. (1994), Orgulje, Sveti trag: devetsto godina umjetnosti Zagrebacke nadbiskupije: 1094.-1994., MGC,
Institut za povijest umjetnosti, Zagrebacka nadbiskupija, Zagreb, 1994., str. 449.
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Slika 46. Orgulje s raskosno oblikovanim kuéistem s prikazima andela sviraca (XVIII. st.), proStenjarska crkva
Majke BoZje Jeruzalemske, Triki Vrh, Zupa sv. Nikole, Krapina, snimila Z. Jembrih, 2015.

Slika 47. Andeo bubnjar, drvena polikromirana skulptura (XVIII. st.) s kucista nestalih orgulja iz Zupne crkve sv.
Petra u Sv. Petru Orehovcu, danas u Dijecezanskom muzeju Zagrebacke nadbiskupije, u tijeku konzervatorsko-
restauratorskih radova,®® snimila D. Mihanovi¢, 2015.

59 Konzervatorsko-restauratorski radovi izvedeni su na Odsjeku za konzerviranje i restauriranje umjetnina u
okviru diplomskog rada D. Mihanovi¢, 2015. - 2016. (mentorica Z. Jembrih, komentorica A. BoZiCevic).
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kanonske plocice (/at. tabellae secretarum) — svojevrstan podsjetnik sveéeniku u slavlju mise; sadrze
tekstove liturgijskih molitava i drugih nepromjenjivih tekstova u misi. Uporaba kanonske plocice u
liturgiju je uvedena krajem XVI. st., a s vremenom su nastale tri. Ona izvorna, srediSnja, koja je stajala
podno kriza, sadrzavala je: dijelove offertorija i euharistijske molitve (kanona) — odakle i naziv
»kanonske« plocice, odnosno, tabellae secretarum — tekstove »Gloria in excelsis« (Slava), »Credo«
(Vjerovanje), kao i molitve »Munda cor«, »Supplices te rogamus« i »Placeat tibi«. Plocica s lijeve strane
sadrZavala je rijeci iz Evandelja po Ivanu (lv 1, 1-14), koje su se Citale uvijek na kraju mise; desna je
sadrzavala molitve koje je svecenik izgovarao uz dijelove mise koje je vrSio na toj strani oltara (molitva
kod ulijevanja vina i vode u kalez, te psalam ,,Lavabo” koji sve¢enik moli dok pere ruke nakon 'priprave’
kaleza). Mjesto im je na oltarnoj ploci (menzi), uz predelu, a mogu biti samostalne ili ugradene u oltar,
spojene ili zasebne. Nakon Drugoga vatikanskog koncila viSe se ne rabe. Sastoje se od drvenog ili
metalnog okvira, ¢esto bogato ukrasenog, i lista pergamene ili papira na kojemu je ispisan ili otisnut
tekst, zasticen staklom.

Slika 48. Kanonske plocice (za desnu stranu oltara), s tekstom molitve kod pranja ruku (XVIII. st.), nepoznato
podrijetlo, zateCeno stanje, Dijecezanski muzej Zagrebacke nadbiskupije, fotoarrhiv OKIRU

Slika 49. Kanonske plocice (za lijevu stranu oltara), s tiskanim tekstom Evandelja Initium santi Evangelii... (XVIII.
st.), nepoznato podrijetlo, nakon konzervatorsko-restauratorskih radova (I. Dragozet, voditeljica Z. Jembrih),
Dijecezanski muzej Zagrebacke nadbiskupije, snimio M. Kristofi¢, 2014.
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svijeénjaci — manji svijeénjaci su iz liturgijskih razloga potrebni na oltaru / menzi; na misi su
potrebna najmanje dva, s upaljenim vostanicama od Cistoga pcelinjeg voska, kod izlaganja
Presvetoga Sakramenta Sest, a na svecanoj pontifikalnoj misi sedam; veliki svijeénjaci ili ferali
sluZe za procesije i ophode. Nekada su se koristili i pri osvjetljavanju interijera. Uporaba ferala
uzrokovala je za¢adenja prostora i liturgijskih elemenata.

\

Slika 50. Drveni polikromirani svijecnjak (XVIII. st.?) na menzi glavnog oltara u kapeli sv. Ivana Krstitelja u Staroj
Drenéini (XVIII. st.), Zupa sv. Antuna Padovanskog, Odra Sisacka, snimila Z. Jembrih 2017.
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lusteri — do 1. pol. XX. stolje¢a neelektrificirani, drveni, ¢esto pozladeni lusteri, ponegdje s
ovjeSenim kristalnim plo¢icama radi jaceg odraza svjetlosti — nosaci vostanih svijec¢a; u vrijeme
elektrifikacije crkvi Cesto nestrucno elektrificirani, devastirani ili odbaceni, zamjenjivani
industrijski proizvedenim suvremenim rasvjetnim tijelima, u novije vrijeme ponegdje raznim
zaruljama koje neodgovaraju¢om svjetlos¢u razobliCuju prirodnu (i simboli¢ku) rasvjetu
liturgijskoga prostora. Premda neke vrste (LED) rasvjete proizvode oku ugodno i za percepciju
boja odgovarajuce , dnevno svjetlo”, poznato je da se pravo dnevno svjetlo tijekom dana
mijenja, pa tako liturgijski prostor, ,okupan” pravom dnevnom svjetloséu (ili pak svjetloscéu
svijeca), crpi iz tih mijena bitne simbolicke vrijednosti.

Slika 51. Drveni rezbareni i pozlaceni neelektrificirani luster (XVIII. st. — XIX. st.), pronaden odbacden u
sakristiji, kapela sv. Benediktra (XVII. — XVIII. st.), Veliki Komor. Zupa Uznesenja Blazene Djevice
Marije, Mace, snimio M. Fleck 2015.

Slika 52. Drveni rezbareni i pozlaéeni neelektrificirani luster (XVIII. - XIX. st.), nakon konzervatorsko-
restauratorskih radova i montiranja in situ, kapela sv. Benedikta, Veliki Komor, Zupa Uznesenja Blazene Djevice
Marije, Mace, snimila Z. Jembrih 2018.

42



Zvjezdana Jembrih DRVENA POLIKROMIRANA SKULPTURA U KONTEKSTU SAKRALNOGA PROSTORA 1

lux aeterna (lat. = viecno svjetlo) — svjetiljka koja visi uz svetohraniste ili iznad njega; rijec je
o metalnoj posudi u kojoj svjetlo stalno svijetli, u pravilu stijenj ili lu¢ica na maslinovu ulju; u
novije doba Cesto sa sjenilom od crveno koloriranoga stakla. Znak je Kristove trajne prisutnosti
u Presvetom Oltarskom Sakramentu u svetohranistu.

slika 53. Vjecno svjetlo nad svetohrani$tem glavnog oltara sv. Florijana u kapeli sv. Florijana (XVIII. st.), Zupa sv.
Nikole biskupa, Varazdin, snimila Z. Jembrih 2018.

liturgijsko posude (lat. vasa sacra) — uz prakti¢cnu namjenu ima i osobito simbolicko znacenje.
Posebno posude za kultnu sluzbu poznato je kod mnogih starih naroda. Zidovi su za proslavu
Pashe koristili posebno posude, pa tako i Krist na Posljednjoj veceri za ustanovljenje
euharistije. Po tom primjeru, te po primjeru starozavjetnog bogosluzja, Crkva je propisala
posude za vrsenje liturgije. Naj¢asnije liturgijsko posude je ono koje dolazi u doticaj s Tijelom
i Krvlju Kristovom:

kalez (od lat. calix = ¢asa, kupa) — svecana ¢asa u koju se za vrijeme mise ulijeva vino i voda.
Dijelovi su mu ¢aska (cuppa), Evor (nodus) i podnozje. Mora bitiizraden od (plemenite) kovine,
a C¢aska je redovito pozlacena.

patena (grc.) — plitica, okrugao pozlaéen plitki tanjuri¢ na koji se stavlja velika hostija.

ampulice (lat. ampullae = posudice) — vréiéi, posudice za vino i vodu, mogu biti od stakla ili
kovine.

Tome pripadaju jos sljededi (platneni) predmeti: korporal (od lat. corpus = tijelo) — Cetvrtasti
platneni ustirkani rubac koji se u misi razastire na oltar, a na njega se polazu kalez, plitica s
hostijom i ciborij s hostijama za pricest vjernika; pala — Cetverokutni ustirkani laneni pokrovac
za kalez ojacan kartonom koji je presvuéen tkaninom; purifikatorij (Cistilo, kaleZnjak) —
platneni rupci¢ za otiranje kaleza; velum — tkanina u obliku plasta kojom se pokriva kalez,
bursa — Cetverouglata platnena uklopnica u koju se stavlja korporal; korporal i purifikatorij su
bijele boje, a pala, velum i bursa redovito u liturgijskoj boji dana ili blagdana. oltarnik — bijelo
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laneno platno koji prekriva gornji dio oltara (menzu) i visi s obiju boc¢nih strana oltara; katkad
obrubljen ¢ipkama; simbol platna u koje je bilo umotano Kristovo tijelo; ispod toga sve¢anoga
platna redovito je jos jedno, jednostavnije.

Ostalo liturgijsko posude i predmeti koji se koriste kod mise i drugih liturgijskih Cina:

ciborij (od lat. od cibus = hrana) — esti¢njak, posuda s poklopcem u kojoj se Cuvaju posveéene
hostije za sv. priest vjernika.

piksida (gr¢.) — okrugla kutija sa ili bez stalka za cuvanje velike posveéene hostije u
svetohranistu, a koja se izlaZze u monstranci vjernicima na klanjanje.

monstranca, ostenzorij (od. lat. monstrare = pokazivati; ostendere = pokazivati) — pokaznica,
posuda u kojoj se izlaze posveéena hostija — Tijelo Kristovo na klanjanje ili za noSenje u
procesiji. U sredini predmeta (bogato ukraseng) nalazi se prozirna spremnica u kojoj se
pogledu vjernika izlaze posvecena hostija. U spremnici je luneta ili lunula (od lat. luna =
mjesec) od zlata ili pozlaéenoga srebra, u koju se stavlja i u¢vrscéuje hostija.

priCesna patena — plitica koja se kod pri¢escivanja stavlja pri¢esniku ispod usta kako bi se
sprijecilo padanje svete hostije ili njezinih pojedinih dijelova na tlo.

posudice za sveta ulja, krizmariji (grc. krizma = pomazanje) — koriste se tri posudice za tri
vrste ulja potrebnog u liturgijskim obredima (krizma: za pomazanje krizmom na krStenju i na
sakramentu sv. potvrde; katekumensko ulje za pomazanje katekumena; bolesni¢ko ulje za
pomazanje bolesnika / bolesnicko pomazanje). Danas se u nasim krajevima vise ne rabi
katekmunesko ulje, pa su u uporabi samo dvije posudice. Posudice se cesto razlikuju
ugraviranim oznakama: Chr; Cath; Inf.

kadionica (lat. incensorium, od incendere = paliti ili lat. turibulum, od thus, thuris = tamjan) —
metana posuda ovjeSena o tri lanca; sluZi za paljenje tamjana na Zeravici kod svecanih misa i
blagoslova. Od prapovijesti postoji paljenje mirisljavih tvari u kultne svrhe, posebice u
mediteranskom podrucju; na Zapadu se kadenje u liturgiji prenosi s Istoka tek u VII. st. Oblici
i ukrasi kadionica, kao i ostalog liturgijskog posuda, slijede razvoj stilskih razdoblja.

navikula (od. lat. navis = lada, brod) — ladica, posudica za ¢uvanje tamjana koji se Zzlicicom
stavlja u kadionicu.

zvonca — sluze za zvuéno isticanje sredisSnjega dijela euharistijske molitve u misi; zvoni se kod
“podizanja’ hostije i kaleza. U vrijeme kada ne zvone zvona (od Velikog ¢etvrtka navecer do
Velike subote navecer), umjesto zvonca se rabi Skrebetaljka (Cegrtaljka, klepetaljka), drvena
naprava koja sluzi istoj svrsi, kao i oznacavanju pocetka slavlja, a mukli zvuk drva govori o
naravi (tisSini) slavlja u vazmenome trodnevlju.

zvono — do ulaza u sakristiju, sluzZi za obznanu pocetka i kraja bogosluzja.

milostinjar (“Skrabica”) — metalna ili drvena kutija ili posuda ili pak platnena vrecica za
skupljanje milostinje, danas najées¢e zamijenjeni prikladnim koSaricama i sl.

kandila — svjetiljke uljanice.
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Skropionica i aspergil (od lat. aspergo = prskati, Skropiti) — prenosiva metalna posuda s
blagoslovljenom vodom; ima preklopnu rucku i Skropilo kojim svecéenik Skropi sebe i vjernike,
kao i predmete koji se blagoslivljaju. Skropilo je metalna dréka s kuglom na vrhu, koja ima
rupice po sebi.®®

Skropionice (ili blagoslovnice) — posude za blagoslovljenu vodu kojom se vjernici kriZaju
ulazedii izlazedi iz crkve; kamene, metalne i sl. Od srednjega vijeka izraduju se od kamena ili
mramora i smjeStaju u unutrasSnjost crkve uz ulaz; najceS¢e stoje slobodno na vlastitu
postamentu, ponegdje i s vanjske strane na fasadi.

Slika 54. Detalj izvornog inventara — bakrena posuda za svetu (blagoslovljenu) vodu — Skropionica (XVIII. - XIX.
st.?) u predvorju kapele sv. Jurja u Lijevim Stefankima (XVIII. st.), Zupa sv. Antuna Padovanskog, Lasinja, snimio
J. Kokeza 2013.

misno (liturgijsko) ruho — ruho za slavlje mise razlikuje se od ruha predvidenoga sa slavlje
drugih sakramenata. Najsvecaniji su gornji dijelovi koji se odijevaju za euharistijsko slavlje
(misnica, kazula), te u euharistijskim i drugim procesijama (plast i veo), kao i dijelovi ruha koje
odijeva biskup (osobito mitra). Povijesni razvoj ruha vrlo je slojevit. Valja razlikovati osnovno
ruho (amikt, alba s pojasom, roketa) i gornje ruho koje ovisi o vrsti slavlja. Gornja liturgijska
odjeca prati liturgijske boje, ovisno o pojedinim slavljima ili liturgijskim vremenima.

80 Dijelom koristeni podaci s: http://bogoslovija-ri.hr/2011/03/liturgijsko-posude/ (28. 1. 2019.), Usp.
KNIEWALD, D. (1937), Liturgika, Tipografija D. D., Zagreb, str. 88 - 90.
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Nakon Drugoga vatikanskog koncila liturgijsko ruho se znatno pojednostavljuje, a neki dijelovi
se izbacuju iz uporabe (stoga se ponegdje zanemaruju i devastiraju).

Svagdanja (neliturgijska) sveéenicka odjeéa je tradicionalno reverenda (od lat. reverere =
postivati — reverenda vestis — odjeéa koja se ima Castiti, postivati, svecenic¢ka odjeca) ili talar
(od lat. talaris = glezanj — talaris = haljina do gleZznja); crne boje za obi¢noga svecenika, crvena
za kardinala, ljubicasta za biskupa i bijela za papu.

alba (lat. = bijela) — bijela donja tunika, izvorno od lana, dopire do peta.

pojas (lat. cingulum — pas, pojas) — obavezni dio tradicionalne odjeée kojim sveéenik opasuje
albu oko bokova.

Stola (grc. stole = haljina, lat. stola = gornja haljina) — uzak izvezen dio odjeée koji se nosi preko
ramena, povrh albe ili rokete, neko¢ redovito ukrasen s tri kriza; znak sveéenickog
dostojanstva i vlasti, kao i Kristova jarma.

manipul (lat. manipulus = traka oko ruke) — naruénik — uzak komad svilene tkanine na lijevoj
ruci sveéenika za vrijeme mise.

misnica (kazula) (od lat. casula = kudéica) — gornji komad liturgijskoga ruha, pokriva ostale
dijelove liturgijske odjece i u njoj svecenik slavi misu; prosla je razvoj tijekom povijesti od
dugacke zvonolike do skradene, otvorene na bokovima te zaobljene sprijeda i straga; na
poledini je neko¢ obi¢no imala izvezen kriz, a ponekad i bogato izvezene figurativne prikaze
(svecenik je bio ledima okrenut puku tijekom vecéeg dijela bogosluzja). Danasnji ustroj i nacin
slavljenja uvelike mijenja i nacin izrade misnica.

dalmatika (lat. dalmatica — nazvana po odjeéi dalmatinskih pastira) — gornje liturgijsko ruho
dakona s kratkim rukavima, nosi se povrh albe.

roketa (od lat. roccus, njem. Rock, franc. rochet = haljetak) — haljetak od bijeloga lana koji seze
do (iznad) koljena, rubova ukrasenih ¢ipkom.

plast (pluvijal) (lat. pluviale = (kisni) ogrtaé, od pluvia = kisa) — najsvecanije liturgijsko ruho,
ogrtac u obliku polukruga, ucvrscuje se sprijeda kopéom; nosi se u sve¢anim ophodima i
drugim svecanim liturgijskim ¢inima.

velum humerale (lat. velum = jedro, zastor, pokrivac; humeralis = koji se tice ramena) — veo
koji pokriva ramena, a njegovi krajevi pokrivaju ruke kad se nosi pokaznica kod euharistijskih
blagoslova i ophoda.

mitra (lat. mitra = biskupsko pokrivalo za glavu) — danas visoko pokrivalo za glavu s obrisom u
obliku Siljata luka, sa straznje strane su dvije visece vrpce (fanon) koje simboliziraju Stari i Novi
zavjet; po obliku podsjeéa na Siljate kape Zidovskih svecenika; od VII. st. razvija se u danasnjem
pravcu.

rukavice — nekoc ih je nosi biskup u nekim dijelovima liturgijskih ¢ina, u upotrebi su od VI.
stoljeda.
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prsni kriz, pektoral (od lat. pectus = grudi, prsa; srce) — nose ga na vrpci na prsima crkveni
dostojanstvenici; na Istoku su u njemu bile pohranjene relikvije Kristova kriZza, na Zapadu o
statusu dostojanstvenika ovisi boja vrpce na kojoj je objesen kriz.

pastirski Stap, pastoral (od lat. pastoralis = pastirski) — Stap koji nosi biskup, simbol vlasti,
dostojanstva i pastirske sluzbe; oblikom vuce podrijetlo od pravoga pastirskog Stapa; drven,
na kraju zakrivljen, opto¢en metalom i ukrasima, od XI. st. povisen; bogato ukrasen ukrasima
koji slijede promjene stilskih razdoblja; ¢esto izraden od metala.

Slika 55. Detalj crkvenoga ruha izvan liturgijske uporabe (XIX. - XX. st.?), ruho je zateceno u neprimjerenim
uvjetima u ladici improvizirane crkvene zbirke u Zupnoj crkvi sv. Jurja Mucenika u Le$¢u na Dobri (XVIII. st.),
snimila Z. Jembrih 2011.

Zupni barjaci — za javne poboZnosti i svecanosti te za procesije; s obostranim (izvezenim i/ili
oslikanim) prikazima sveca zastitnika, natpisima i sl.; ¢esto zbog propadljivosti, nebrige i
grubog rukovanja u loSem stanju, odbaceni i/ili zamjenjivani novima, neki i dalje tradicionalno
u upotrebi u raznim procesijama i hodocas¢ima.
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Slika 56. Procesija s raspelom i crkvenim barjakom za blagdan Velike Gospe - ophod oko Zupne crkve Svih
svetih u Zlopolju (XVII. - XIX. st.), snimio J. Kokeza 2014.

liturgijske i ostale knjige — sluzbene knjige koje se upotrebaljavaju u bogosluzju. U tzv.
rimskom obredu najpoznatije su misal (s tekstovima i uputama za slavlje mise), evandelistar
(sve€ana knjiga s tekstovima evandelja, ¢etveroevandelje). Postojao je i zaseban obred
Zagrebacke stolne crkve, a 1511. godine dao je zagrebacki biskup Luka Baratin tiskati u
Veneciji Misal zagrebacke nadbiskupije, iznimne povijesne vaznosti. One liturgijske knjige koje
su izvan danasnje svakodnevne uporabe cesto se pronalaze pohranjene na neodgovarajuce
nacine, zaboravljene i odbacene, a predstavljaju vrlo osjetljivu i propadljivu (vrijednu) gradu.

prozorska stakla / vitraji (franc. vitrail) — posebnim nac¢inom oslikano staklo povezano
olovnim okviriéima. Stavljen na prozor, vitraj kroz sebe pusta zrake svjetla i stvara najblistavije
boje medu svim slikarskim tehnikama. Najstariji sacuvani vitraji kod nas datiraju iz druge
polovice XIX. stoljeca. Vitraji i oslikana stakla, s figurativnimi i/ili ornamentalnim prikazima,
pripadaju takoder (vrlo osjetljivoj) pokretnoj bastini.

sakristijski ormari i ostali namjestaj (crkveno pokuéstvo) — stolarski radovi, cCesto s
umjetnickim dosegom odredenih stilskih obiljezja, s rezbarijama, oslicima, intarzijama,
kovanim elementima. Najéesée su dvodijelni, ras¢lanjeni vratnicama i ladicama za misno ruho.
Jo$ se mogu pronaci vrijedni primjerci iz XVII., XVIII. i XIX. stoljeca in situ. | one skromnije treba
zastititi i konzervirati jer predstavljaju nedjeljivu cjelinu inventara. Uz to, u njima se jo$ uvijek
mogu pronaci zagubljeni, odlomljeni i devastirani sitni (vrijedni) dijelovi inventara.
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Slika 57. Sakristijski ormar, raspelo (XIX. st.?) i ostali inventar sakristije u kapeli sv. Jurja u Purgi Lepoglavskoj,
Zupa Uznesenja Blazene djevice Marije u Lepoglavi, snimila Z. Jembrih 2013.
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Slika 58. Sakristijski ormar s devastiranim ostacima inventara (XVIII. st.) u sakristiji kapele sv. Jakoba
na OCuri (XV. - XVIII. st.), Zupa Presvetog Trojstva u Radoboju, stanje 1948., Zbirka fotografske
dokumentacije Uprave za zastitu kulturne bastine Minitarstva kulture RH

podovi —integralni dio crkvenog prostora; od kamenih ploca, opeke, kombiniranih materijala,
kamenih ili keramickih plocica. Zbog nerazumijevanja njihove vrijednosti devastiraju se i
zamjenjuju novim materijalima, ¢esto ne postujuéi njihovu prvotnu razinu i time remetedi
proporcije interijera. | podovi su dio crkvenih inventara koji zahtijevaju stru¢nu zastitu.

grobnice, kripte (od gré. krypto = skrivam, pokrivam) — podzemni hodnici i éelije u kojima su kr$cani
pokapali svoje pokojne. U srednjem vijeku uobicajeni su ukopi oko crkvi i u crkvama pa tako
groblja postaju dio crkvenog, a ujedno i gradskoga tkiva (za razliku od antike kada su nekropole
izdvojene od gradova). Ukopna mjesta unutar crkve (apud ecclesiam) bila su, naravno,
rezervirana za velikaSe i svecenike, dok su uz vanjski rub crkve ponekad bila ukapana mala
djeca.b! Dvorista oko crkvi postaju javna groblja. Nedostojni crkvenog ukopa su se pak ukapali
izvan ograde oko crkve. Tijekom XVII. | XVIII. stolje¢a podovi crkvi postaju zapravo grobne
ploce ispod kojih su ukopani zasluznici. Mnoge crkve, posebice samostanske, imaju kripte
uzduz lada s ukopnim mjestima u obliku “ladica”. Tako gotovo sve poznate nam zagrebacke crkve
(katedrala, Zupna crkva sv. Marka, Zupna crkva sv. Marije na Dolcu, franjevacka crkva sv. Franje na
Opatovini, akademska crkva sv. Katarine, pavlinska crkva BlaZene Djevice Marije u Remetama) imaju
kripte, od kojih su neke arheoloski istrazene i vrijedan su izvor podataka o Zivotu (mors porta vitae).®?
Tek se tijekom XIX. stolje¢a groblja javljaju kao odvojene, ogradene (posvecene) parcele
unutar vizure pojedinih gradova, koje se s vremenom pretvaraju u njegovane parkove s

61 pokopi male djece odvijaju se €esto uz samu apsidu crkve. Odabir grobnog poloZaja tik uz same zidove apside
vrlo je omiljen izbor za ukop djece umrle u najranijoj dobnoj skupini. Usp. TKALCEC, T. (2014), Odabir mjesta za
pokop djece u novom vijeku na primjeru Crkvara kod Orahovice,
https://bib.irb.hr/datoteka/739297.Tkalcec.pdf (30. 1. 2019.), str. 165 - 166.

62 Unato¢ zabranama, grobni se prilozi mogu pronaéi i nakon pokritavanja. Uz naboZne predmete (krunice,

medaljice, krizeve) mogu se, koji puta i u istome grobu, pronadi i druge vrste grobnih priloga (novci¢, kljug, srp,
lokot, noz, Zivotinjske kosti...) — kao viaticum.
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nadgrobnim spomenicima, grobnim kapelama, mrtvacnicom, ponegdje s kosturnicom, te s
obaveznim krizem u sredini groblja.®® Pokapanja u grobnice i kripte unutar crkve ili
neposredno uz i oko crkve bilo je uobitajeno sve do kraja XVIII. stoljec¢a,®* kada austrougarski
prosvjetiteljski car Josip Il. (kraj XXIIl. st.) zabranjuje ukope unutar crkvi, odnosno unutar
naselja, izmedu ostaloga i radi spre¢avanja Sirenja raznih zaraza.

Slika 59. Pod od kamenih ploca i pokrov grobnice unutar poda lade Zupne crkve Uznesenja BlaZene Djevice
Marije u Zlataru, neposredno nakon fotografiranja devastirani i zamijenjeni suvremenim poplo¢enjem, snimila
Z. Jembrih, 1999.

8 STERK, A. i MASIC, B. (2011.) Mors porta vitae - Smrt vrata Zivota - stara zagrebacka groblja i pogrebi, Muzej
grada Zagreba, Zagreb, str. 14.

54 Moderni tip groblja na podruéju sjeverne Hrvatske, kao i ostatka Srednje Europe, pocinje nastajati od sredine
XVIII. stoljeca, zahvaljujuéi zakonskim uredbama carice Marije Terezije, a potom i cara Josipa Il. Prvu zabranu
pokapanja unutar crkava koje nemaju posebne grobnice i oko crkava u gradovima, te naredbu da se nova groblja
moraju osnivati van naseljenih mjesta donosi Marija Terezija 1751., no tek je Josip Il. dekretom 1784. potpuno
zabranio pokapanje unutar gradova i odredio stvaranje novih groblja van granica naselja. Od samoga pocetka
donosenja novih propisa o grobljima, dio samostana, kao i biskupa, bio je izuzet od zabrana pokapanja unutar
gradskih zidina, pa iako c¢e vecina groblja unutar naselja nestati, sve do sredine XIX. stoljeca pojedinacne
sluCajeve staroga nacina pokapanja nalazimo posvuda po Hrvatskoj i u cijeloj Monarhiji. Pokapanje biskupa u
kriptama ispod katedrala ostaje uobicajeno i kasnije. Usp. DAMJANOVIC. D. (2016), Groblja u Hrvatskoj u 19. i
20. stoljecu: arhitektura i prostorno uredenje, str. 33 - 34.
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Slika 60. Pod lade poplo¢an rimskim ciglama u sekundarnoj upotrebi, kapela sv. Petra i Pavla u Boku
Palanjeckom, Zupa sv. Kvirina, Sisak, snimila Z. Jembrih 2013.

3.3 EVIDENTIRANJE CRKVENIH INVENTARA

Opstanak crkvenih inventara ovisi (i) o stru¢nim sluzbama nadleZznog Ministarstva kulture
Republike Hrvatske.

Pocetak sustavne zastite te temelj za istrazivacke i konzervatorsko-restauratorske radove jest
evidentiranje. Za evidentiranje pokretne kulturne bastine, ponajviSe one u sakralnim
objektima, zaduzena je Uprava za zaStitu kulturne bastine, Sektor za zastitu kulturne bastine,
u suradnji sa stru¢njacima konzervatorskih odjela Ministarstva kulture Republike Hrvatske.
Tim stru¢njaka sacinjavaju, navodi se u Metodologiji rada evidentiranja pokretne kulturne
bastine, konzervatori i fotograf.®®

Ovaj opsezan posao zapoceo je 1985. godine, s ciljem identificiranja, evidentiranja,
dokumentiranja i konzervatorske obrade svakoga pojedinog predmeta radi dobivanja uvida u
stanje i radi izrade liste prioriteta konzervatorsko-restauratorskih radova, te radi valoriziranja
— (naj)vredniji predmeti uvode se u Registar zastite Ministarstva kulture RH i time dobivaju
status pravno zasti¢enih kulturnih dobara.

Popisuju se ne samo predmeti umjetnicke vrijednosti ve¢ i oni koji predstavljaju povijesnu i
civilizacijsku vrijednost. Rad in situ se sastoji od identifikacije, mjerenja, datiranja, utvrdivanja
materijala i tehnike izrade, te podrijetla, a zatim slijedi sazeti opis, biljezenje signatura, pisanih
podataka i sl. Utvrduje se i dokumentira stanje predmeta sa svim oStecenjima, te se predmet
fotografira u cjelini inventara, a zatim pojedinacno i sa svim relevantnim detaljima.

65 Zanimljivo je da timu (jo3 uvijek) ne pripada konzervator-restaurator, koji bi najstru¢nije mogao pomodi pri
identifikaciji i dijagnosticiranju stanja predmeta pokretne kulturne bastine! (op. a.)
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Potom se ispunjava dosje po ujednacenom redoslijedu: glavni oltar, bocni oltari, samostalni
kipovi, slike, korske klupe, klupe za vjernike, ostali dijelovi namjesta, liturgijsko posude, misno
ruho, sve do najsitnijeg inventara koji se cuva u sakristiji, Zupnom dvoru, tavanu, ukljucujudi i
ex votq.%®

Medutim, stru¢ne sluzbe nisu jedine koje uspostavljaju balans opstanka ove krhke i mnogim
¢imbenicima ugroZene grade.

56 Usp. Metodologija rada evidentiranja pokretne kulturne bastine,
https://www.min-kulture.hr/default.aspx?id=1722 (7. 2. 2019.)
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4 UMIJESTO ZAKLJUCKA

Opstanak crkvenih inventara kao Zivoga tkiva, kao liturgijskih prostora u punom znacenju toga
pojma — prostora za vjernike, kao i za sve ljude dobre volje — ovisi o suradnji, suradnja ovisi o
osvijeStenosti, a osvijeStenost o prihvacanju znanja, kao i o prihvaéanju promjena.

U konstruktivnoj raspravi studenata, nastavnika i Zupnika za vrijeme odrZavanja seminara in
situ u Zupnoj crkvi BlaZene Djevice Marije u Granesini (Zagreb)®” u 6. mj. 2018. godine
postavila su se raznolika pitanja. Komu sluze crkve? Vjernicima? Da li i onima koji nisu (ali bi
to mogli postati)? Turistima? Da li i vjernicima drugih vjeroispovijesti? Stru¢njacima za zastitu
bastine i promicateljima kulturne bastine? Moraju li vjernici bezuvjetno imati sve uvjete
udobnosti u danasnjem smislu u crkvenim prostorima? Koji su to uvjeti? Mogu li se liturgijskoj
funkciji pretpostaviti konzervatorsko-restauratorski zahtjevi i/ili obratno? Da li....

Slika 61. DovrSavanje konzervatorsko-restauratorskih radova in situ na tabernakulu (radionica Stuflesser, poc.
XX. st.) u kapeli Presvetog Srca Isusova u sklopu kuce Betanija milosrdnih sestara svetoga Kriza na Velom
Losinju (XX. - XXI. st.), snimila Z. Jembrih 2016.

Traganja za odgovorima moguda su u rasponu od upudivanja na Zakon o zastiti i o¢uvanju
kulturnih dobara Republike Hrvatske do rijeéi s. Hijacinte H., voditeljice duhovnog centra u

57 Upravo su se u toj crkvi posljednjih 20-ak godina dogodili simptomati¢ni obrati na drvenoj polikromiranoj
skulpturi Bogorodice s Djetetom (XV. st.) koja je nadZivjela prvotnu crkvu i nekoliko promjena inventara,
dozivjela barokizaciju i baroknu repolikromaciju, nakon toga jos dva sloja repolikromije, zatim docekala strucne
konzervatorsko-restauratorske radove 1994., potom nevjerojatnu nestru¢nu repolikromaciju (?) 2006. godine
(,,Dobro sacuvana i pazljivo restaurirana barokna polikromija prekrivena je 2006. godine novim oslikom koji je
skulpturu posve obezvrijedio”), da bi kip nakon ponovnih stru¢nih konzervatorsko-restauratorskih radova bio
2014. vracen u crkvu. Usp. SKARIC, K. (2014), Polikromija i polikromatori oltara 17. i 18. stolje¢a u
sjeverozapadnoj Hrvatskoj, doktorski rad, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu, 2014, str. 55 - 57.
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Kuci Betanija na Velom LoSinju koja na upit: Kome je namijenjena obnovljena kapela Presvetog
Srca Isusova?® odgovara: Svim ljudima dobre volje. Potreba vremena volja je BoZja — credo
nasega reda (milosrdnih sestara svetoga Kriza op. a.), odgovor je na potrebu i traZenje
duhovnosti mnogih koji ovamo dolaze i na mnogobrojne zahtjeve suvremenog doba u kojemu
Zivimo.

o

Slika 62. Tabernakul (radionica Stuflesser, poc. XX. st.) u kapeli Presvetog Srca Isusova u sklopu kuce Betanija
milosrdih sestara svetoga KriZza na Velom Losinju (XX. - XXI. st.) u liturgijskoj funkciji u rekonstruiranoj kapeli
nakon konzervatorsko-restauratorskih radova,®® snimila D. Mihanovi¢ 2016.

U skladnoj tiSini nedavno stru¢no obnovljene kapele sv. Marije Magdalene u Veternickom
Kuzmincu, u nisi sjevernoga zida lade postavljen je konzervirani kip nepoznatog sveca. Prije
nekoliko godina pronaden je doslovno ispod (odbacenoga) tepiha u sakristiji.”°

68 Konzervatorsko-restauratorski radovi na drvenom pozlaéenom tabernakulu (po&. XX. st.) iz kapele Presvetog
Srca Isusovog u Velom Losinju, inicirani pozivom s. Hijacinte H. izvodili su se tijekom nastave stucnih kolegija
kiparskog smjera na Odsjeku za konzerviranje i restauriranje umjetnina 2004. - 2017. (voditeljica Z. Jembrih,
suradnici A. BoZicevic i A. Aranicki).

8 Konzervatorsko-restauratorski radovi su izvedeni u okviru nastave kolegija kiparskog smjera na Odsjeku za
konzerviranje i restauriranje umjetnina 2014. - 2016. godine (voditeljica Z. Jembrih, suradnici A. Aranicki i A.

BoZicevic).

70 Tedko osteéenu drvenu skulpturu pronadla je kolegica Suzana Damiani 2008. godine u sakristiji tijekom
istraZivackih radova na zidnom osliku kapele.
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Slika 63. Slucajno pronadena tesko ostecena (prekrivena prahom drva i debelim slojem nedistoce) drvena
skulptura nepoznatog sveca (XVII. st.?), u kapeli sv. Marije Magdalene u Kuzmincu (XVII. st.?), Zupa sv. Mihaela,
Mihovljan, snimila S. Damiani 2008.

Slika 64. Drvena skulptura nepoznatog sveca (XVII. st.?), nakon konzervatorskih radova,”® snimila M. Sugevié
Miklin 2009.

Nedostaje mu sve ono $to je nekada bio — zbog velikih osSteéenja forme ne moze ga se sa
sigurno$éu identificirati,”> ne znamo mu ni kontekst,”® na njemu se samo naziru mikroskopski
ostaci nekada bogate polikromije i pozlate. Medutim, on svjedoCi o mnogoznacju kojega
prenosi i ovim tesko oStecenim, no konzerviranim i sacuvanim obli¢jem. On je memorija i
svjedok. Taj kip nije izravno ukljuéen u liturgiju. No nije li on upravo takav predstavnik dvaju
vaznih pojmova (koji su ukljuceni i u liturgiju) — silentium i comunicatio — tisine iz koje proizlazi
promatranje, razmatranje, razmisljanje, a potom i razmjena, razgovor, sporazumijevanje? |,
tim slijedom, kada za to dode vrijeme — djelovanje. Vrijeme je!”*

7 Konzervatorski radovi su izvedeni u okviru nastave kolegija Konzerviranje i restauriranje polikromije na
drvenom nosiocu 1 na Odsjeku za konzerviranje i restauriranje umjetnina tijekom 2009. godine (M. Sucevi¢
Miklin, voditeljica Z. Jembrih).

72 Ostaci sa¢uvane forme upuéuju da bi mogao predstavljati sv. Roka — tikvica o pasu i moguca rana na lijevoj
potkoljenici, ali rane nastale devastiranjem forme i rana na potkoljenici stapaju se u isto osteceno tkivo u ovome
slucaju. Pretpostavka da se radi o sv. Roku moZe se potkrijepiti i podatkom da su se uokolo kapele sv. Magdalene
odrzavali stocni sajmovi, a sveti Rok je jedan od zastitnika protiv bolesti stoke. Na arhivskoj fotografiji (nepoznate
godine i autora) nazire se vjerojatno ta ista skulptura postavljena u vanjskoj nisi sakristije na juznoj strani kapele.

73 Arhivska fotografija iz 1948. godine upucuje da je moZda bio smjesten u vanjskoj ni$i na juznoj fasadi kapele
sv. Marije Magdalene, oko koje su se odrzavali stoCni sajmovi, pa bi to bila poveznica sa svetim Rokom,

zastitnkom od (sto¢ne) kuge, no moZzda mu je to sekundarno mjesto.

74 |at. = hora est
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Slika 65 a, b, c. Glavni oltar (XVIII. st.) s recentnom skulpturom sv. Marije Magdalene (kraj XX. st.), zateCeno
stanje, stanje u tijeku i nakon konzervatorsko-restauratorskih radova, kapela sv. Marije Magdalene u Kuzmincu
Veterni¢kom, (XVIL.? st.), Zupa sv. Mihaela, Mihovljan, fotografirala L. Krizaj 2005. - 2015.7%

Slika 66. Pogled na sjeverni zid lade kapele sv. Marije Magdalene u Kuzmincu (XVII. st.?) i konzerviranu drvenu
skulpturu nepoznatog sveca (XVILI. st.), vra¢enu u niSu na sjevernom zidu unutar kapele nakon konzervatorskih
radova, Zupa sv. Mihaela, Mihovljan, snimila Z. Jembrih 2014.

75 Usp. KRIZAJ, L. 2018), Suradnja konzervatora-restauratora s konzervatorskim odjelom kao preduvjet za
integralnu zastitu kulturne bastine i njeno ispravno vrednovanje i interpretaciju, PPT — gostujuée predavanje u
ciklusu Srijedom u 12.
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5 LITURGUA - DODATAK NASTAVNOM TEKSTU

Pojam liturgija (gr. leitourgia) izvorno je u helenisti¢koj kulturi oznacavao svaku sluzbuili djelo
izvrSeno za dobro svih ili u korist Sire drustvene zajednice (grada, drzave), a s vremenom je na
religijskome podrucju poprimo znacenje javnoga ili sluzbenoga bogosluzja neke religijske
zajednice. Biblijsko mu se znacenje (prijevod Staroga zavjeta na grcki jezik) suzuje na hramsko
bogosluzje Sto ga vrSe hramski sluzbenici (svecenici i leviti). U novozavjetnoj uporabi (uz niz
starih, profanih znacenja) pojam nosi znacenje bogosluznoga okupljanja krs¢anske zajednice
koja slavi spomen na Isusa Krista i na njegova djela. Tako pojam liturgije u Siroj kr§¢anskoj
uporabi oznacava bogosluzje ili bogostovlje. U uzemu smislu njime se oznacava slavlje svetih
sakramenata i nekih drugih bogosluznih ¢ina (‘sakramentala’ ili blagoslovina, kao sto su:
posveta crkve, redovnicko zavjetovanje; slavlje sprovoda), kao slavlje Crkve u spomen na Isusa
Krista, za razliku od nekih drugih poboznih cina koji nisu liturgijski, nego se nazivaju Sirim
pojmom: pucka poboZnost, poboine vjeibe i sl.”® Nakon Drugoga vatikanskog koncila,
liturgija, nadahnjujuéi se najstarijim krS¢anskim izvorima, dozivljava korjenitu i cjelovitu
obnovu, ponovno istiCu¢i svoju komunitarnu (zajednicarsku, eklezijalnu) dimenziju i dajudi
vecéu vaznost upravo Crkvi, zajednici vjernika, kao subjektu bogosluzja, Sto za posljedicu ima
novu organizaciju liturgijskoga prostora. Liturgija se shvaca i vrednuje kao ,,vrhunac kojemu
teZi djelatnost Crkve i ujedno izvor iz kojega proisti¢e njezina snaga.”’’

Liturgija je danas opdi izraz koji obuhvaca sve oblike javnoga bogostovlja u Rimokatoli¢koj
Crkvi, a koji se manifestiraju u obliku liturgijskih obreda, zajednickih simboli¢kih radnji
posveéenih misteriju boZanske prisutnosti.’®

Srediste liturgije je slavlje euharistije, Cije je pak srediSnje mjesto u prostoru svetista oltar —
stol Gospodhnji (oltar, Zrtvenik).

Liturgijska se slavlja odvijaju u ritmu liturgijske godine, u ciklusima liturgijskih svetih vremena
i blagdana, a temeljni vremenski oslonac tome ritmu jest nedjelja, slavljena kao dan
Gospodnji, dan proslave Krista i njegova otajstva otkupljenja. Liturgijska godina zapocinje
prvom nedjeljom do$a3éa ili adventa;”® slijedi svetkovina Rodenja Gospodinova (BoZi¢) s
pripadajuéom osminom. BoZi¢ se slavi na 25. 12. jos od IV. stoljeéa, a u Istoénim crkvama slavi

76 O kr$éanskoj liturgiji prije Drugoga vatikanskog koncila usp. KNIEWALD, D . (1937), Liturgika, Tipografija D.
D., Zagreb, str. 1 - 4.

77 Sacrosanctum concilium,
http://www.crkvena-glazba.hr/wp-content/uploads/2016/03/1963_sacrosanctum_concilium.pdf (8. 1. 2019.)

78 GLAZIER, M., HELLWIG, M. (ur.) (2005), Suvremena katoli¢ka enciklopedija, Marjan tisak, Split, str. 309 - 310.,
Usp. KNIEWALD, D . (1937), Liturgika, Tipografija D. D., Zagreb, str. 4.

79 0d lat. advenire = doéi, dolaziti, vrijeme je od &etiri tjedna prije BoZi¢a. Zapo€inje prvom nedjeljom do3a3éa,
koja se raCuna Cetiri tjedna unatrag od BoZzi¢a (25. 12.). To je vrijeme duhovne priprave u is¢ekivanju Kristova
rodenja (stoga suvremena komercijalna kovanica advent kao opéeprihvaceni naziv za popularni boZi¢ni sajam u
trajanju do 6. 1., ili do nekoga drugoga datuma, nema nikakva smisla, op. a.).
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se 7. 1809 kao dan Kristova rodenja.®! BoZi¢no vrijeme zavr$ava blagdanom Krstenja
Gospodinova, u nedjelju nakon svetkovine Bogojavljenja (nedjelja nakon 6. sije¢nja). Zatim
dolazi redovito vrijeme ili »vrijeme kroz godinu«, Ciji prvi dio traje do korizme,®
Cetrdesetodnevne priprave za najsvetije vrijeme liturgijske godine koje proslavlja muku, smrt
i uskrsnuce Kristovo. Vrhunac liturgijske godine jest proslava Uskrsa, takoder sa svojom
osminom, osmodnevnim blagdanskim slavljem. Datiranje Uskrsa je sloZzeno i vezano uz stari
lunarni kalendar kojim su se sluZili Zidovi za odredivanje datuma blagdana Pashe. Uskrs se
slavi prve nedjelje nakon prvoga punog mjeseca (ustapa) koji slijedi po proljetnom ekvinociju
ili proljetnoj ravnodenvici (21. 3.), uz jednu iznimku: ako na tu nedjelju padne Zidovsko slavlje
Pashe (koja se po Zidovskom racunanju slavi 14. nisana), slavlje Uskrsa prenosi se na nedjelju
koja slijedi. Sesta nedjelja prije Uskrsa je prva korizmena nedjelja, a korizmeno vrijeme
zapocinje u srijedu (Pepelnicu) prije te nedjelje. Uskrsno vrijeme traje sedam tjedana po
Uskrsu i zavrSava blagdanom Pedesetnice ili Duhova (kada je pedeset dana po uskrsnué¢u Duh
Sveti siSao na apostole). Nakon svetkovine Duhova nastavlja se »vrijeme kroz godinu« koje
traje do kraja liturgijske godine. Danasnji raspored blagdana unutar liturgijske godine rezultat
je slojevitoga nastanka i oblikovanja u kojemu su temeljni sadrzaj i okvir slavljenje spomena
na Kristova djela spasenja, ali su ta slavlja nerijetko naslonjena i na elemente iz nekih
pretkr$¢anskih, poganskih® ili Zidovskih kultnih tradicija, kao i na druge elemente iz
kulturalnih i drustvenih procesa. Unutar liturgijske godine susreéu se jo§ mnogobrojni
blagdani svetaca, kao i blagdani vezani uz ¢aséenje Blazene Djevice Marije. Od tih su blagdana
neki ,,zapovijedani” (obvezatno ih je slaviti). Drugi vatikanski koncil reformirao je kalendar,
unutar ¢ega je uvelike reduciran broj svetacklih i marijanskih slavlja, kako bi se u liturgijskoj

80 prema julijanskome kalendaru koji je prethodio danadnjemu, opéeprihvaéenome gregorijanskom kalendaru.
Julijanski kalendar, kojega je ustanovio Julije Cezar u . st. prije Krista, ravna se po solarnoj godini, za razliku od
prethodnog racunanja vremena prema lunarnom ciklusu. Krsc¢ani su prihvatili julijanski kalendar. Medutim,
julijanski kalendar sadrzavao je odstupanja koja donosi solarna godina. Reformiran je odlukom pape Grgura XIIl.
1582. godine pa je po njemu i nazvan ,gregorijanskim®. Obnova se sastojala od uskladivanja kalendara sa
solarnom godinom, zbog ¢ega je 1582. u kalendaru jednostavno izostavljeno 10 dana (s 4. listopada preslo se na
15. listopada), a uvedena je i korekcija prijestupnih godina (novo pravilo: godine koje su djeljive sa 100
prijestupne su samo ako su djeljive s 400). Zbog toga je tadasnja razlika od 10 dana od tada porasla na 13 dana
odstupanja julijanskoga kalendara od gregorijanskoga. Racunanje crkvenih blagdana po julijanskome kalendaru
zadrzali su krscani isto¢noga obreda, neki do danas.

81 To je vrijeme zimskoga solsticija (suncostaja) i poganskih blagdana vezanih uz $tovanje Sunca (Nepobjedivo
sunce, Sol invictus), kao i uz druge starije religijske predodzbe. Ti su blagdani krséanskim inkulturacijskim
procesima kristijanizirani, zadobivajuci nove sadrzaje i novi smisao (interpretatio christiana).

82 0d lat. quadregesima = &etrdesetnica — vrijeme od 40 dana posta i molitve kao duhovne priprave za slavlje
Uskrsa.

83 0d. lat. paganus = Eovjek koji obitava na selu, seljanin (lat. pagus = selo), kasnije zadobiva ‘religijsko” znadenje:
krséanstvo se u pocetku Sirilo gradovima, dok je ruralno stanovnistvo ostajalo nezahvac¢eno novom vjerom, stoga
se izraz poganin (koriSten ¢esce u proslosti no danas) ne odnosi na pripadnike drugih velikih monoteistickih
religija, ve¢ na one koji ne pripadaju ni jednoj od velikih religija. Usp. GLAZIER, M., HELLWIG, M. (ur.) (2005),
Suvremena katolicka enciklopedija, Marjan tisak, Split, str. 259 - 260.
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godini dalo vise prostora slavljenju Kristova otajstva i doZivljaju pojedinih liturgijskih
,vremena“.

Slika 67. Sveta misa u Zupnoj crkvi Marije Snjezne u Belcu (XVIII. st.),
snimio J. Kokeza 2017.

Pored sluzbene liturgije, Katolicka je Crkva u vedoj ili manjoj mjeri prihvatila i odnjegovala
mnogobrojne pucke obiéaje raznih sredina u formi pucke poboznosti ili blagdanskih obi¢aja.®*

Uz liturgiju su vezane i liturgijske boje, vlastite naravi pojedinih slavlja i pojedinih razdoblja
liturgijske godine. Upotrebljavaju se za liturgijsku odje¢u i odredene predmete u liturgiji. Slijed
boja unutar liturgijske godine je: bijela za blagdane Krista i Blazene Djevice Marije, za redovita
slavlja u bozi¢énome i uskrsnome vremenu, te za blagdane svetaca koji nisu mucenici; crvena
za Cvjetnu nedjelju (nedjelju prije Uskrsa), Veliki Petak (muka Gospodnja), te za sve blagdane
mucenika; ljubicasta za Dosasce i Korizmu te za pokojnicka slavlja; zelena za sve dane vremena
»kroz godinu«. Nakon Drugoga vatikanskoga koncila za boju pokojnickih slavlja odabrana je
ljubi¢asta umjesto dotadasnje crne, uz napomenu da se crna moze i dalje sacuvati u skladu s
krajevnim tradicijama. Uz te boje moZe se rabiti i ruZicasta, tamo gdje je obicaj, u sluzbama
nedjelje ‘Gaudete’ (lll. nedjelja dosasca) i Laetare (IV. korizmena nedjelja).

8 Na taj natin spaseni su i sacuvani mnogi vrijedni elementi prijasnjih kultura — sjetimo se samo nekih,
opceprihvaéenih na nasemu tlu — bozi¢ne psenice; kicenja drvca (ax mundi, arbor vitae); bojanja jaja; hodocasc¢a
i procesija kao vanjskih slavlja; ki¢enja i darivanja grobova... — sto u mnogome takoder pripada krséanskoj
interpretaciji (interpretatio christiana) starijih kultova.
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Uz ostalo, liturgija je vec dva tisuéljeéa izvor i rasadnik svih vrsta umjetnosti, Sto je zaduzilo
nasu civilizaciju nemjerljivim bogatstvom i raznolikoS¢u kroz sva povijesnoumjetnicka
razdoblja, kao i na svim zemljopisnim podrucjima kojima se Sirilo kr§éanstvo.

5.1 LITURGUSKI PROSTOR

Sto trazite? ...
Utitelju, gdje stanujes? (Iv. 1.3)%

Promotrimo li etimologiju rijeci crkva i rijeCi ekklesia, do¢i ¢emo do naoko oprecnih znacenja,
koja se objedinjavaju u konacnici — u smislu koji se pronalazi i oCituje u (idealnom) liturgijskom
prostoru: rije€ crkva, rasirena u slavenskima, germanskim i jo§ nekim europskim jezicima u
mnogim inacicama (npr. njem. = Kirche; engl. = church; finski = kirkko), dolazi od grcke rijeci
kyriake oikia = Gospodnja kuca. Dakle, ta rije¢ prvotno znacdi mjesto — topos, mjesto za
okupljanje zajednice kr$éana. Druga pak rije¢, uvrijezena veé¢inom u romanskim jezicima,
izvedenica je od latinske rijeCi ecclesia, tj. prethodno od gréke rijeci eklesia = skupstina,
narodna skupstina, sakupljeni narod (iz ¢ega npr. tal. = chiesa; franc. = église; Spanj. = iglesia;
portug. = igreja). Ta rije¢ primarno ima znadenje zajednice, drustvene kategorije.2® No, rije¢
crkva (neovisno o jeziku) danas nosi obadva znacenja: oznacava i zajednicu vjernika i mjesto
njezinoga bogosluznoga okupljanja.

Nadalje, prate¢i promisljanja suvremenih liturgiCara i povjesni¢ara umjetnosti, mozemo
zamijetiti razli¢ite naglaske, ali i zajednicke nazivnike koji obiljeZzavaju liturgijski prostor, kao i
kriticnost spram cestih promasaja u koncipiranjima i realizaciji suvremenih liturgijskih
prostora:

“Jednostavno, crkveni prostor mora biti duhovno mjesto u kojem se Covjek susreée sam sa
sobom i s Bogom, intimno, ali i u zajednistvu, dakle, mora pruzati mogucnost intime i
kontemplacije, ali i zajednistva u liturgijskome slavlju. To je pojam crkve od prvih vremena.”?’

Ipak, polazeci od znaéenja samoga pojma crkva, kao i od smisla liturgije za koju je graden
prostor slavlja, crkva ima biti oblikovana iz liturgije i za liturgiju, dakle kao prostor zajednice i
zajednickoga slavljenja. Misao o prostoru osobnoga susreta vjernika s Bogom tek je drugotni
element u promisljanju liturgijskoga prostora, kao Sto su osobna i pucka poboZnost tek
drugotni elementi u odnosu na liturgiju Crkve.

85 Biblija, (2001), Kr$¢anska sadasnjost, Zagreb, str. 1507.
86 GLUHAK, A. (1993), Hrvatski etimoloski rie¢nik, August Cesarec, Zagreb, str. 165 - 166.

87 PREMERL, T. (1997), Zajednis$tvo i funkcija umjetnosti u sakralnom prostoru, Radovi Leksikografskoga zavoda
“Miroslav KrleZa”, knj. 6, Zagreb, str. 91 - 107 (90).

61



Zvjezdana Jembrih DRVENA POLIKROMIRANA SKULPTURA U KONTEKSTU SAKRALNOGA PROSTORA 1

“Crkvu — zgradu moZe se doZivljavati izvanjski, iz vlastitih spoznaja i osobnog iskustva, ali
liturgijski prostor ima svoj smisao u srastenosti sa Zivotom zajednice... Umjetnici, medu kojima
vidim i arhitekte, dionici su te cudesne Zivotne razigranosti u napetosti izmedu vidljivoga i

nevidljivoga.”®

“Oblikovati liturgijsku arhitekturu za liturgiju doista nije mogude, ako se ne misli i ne stvara iz
liturgije.”®

Kod svih navedenih autora vidljiv je naglasak na liturgiji kao izvoristu iz kojeg izrasta
koncepcija (izvornoga) liturgijskog prostora.

Takoder je prisutno i razlikovanje pojma mjesta od pojma prostora, s naglaskom na svetost
mjesta iz kojeg iznice prostor — koji oblikuje obred:

Na svetim se mjestima proZima ovostrano i onostrano u simbolici — u smislu susreta i
interakcije ljudskoga i boZanskog. Drevna svetista (raznih religija) su sredista i mjesta boiZje
objave — epifanije. Mjesto, dakle, prethodi prostoru. Prostor se oblikuje iz (svetoga) mjesta,
po simboli¢no-obrednoj dinamici mjesta — svetista — srediSta. Dakle, (sveto) mjesto i obred
oblikuju prostor. Obred daje ritam, oblik i unutarnje ustrojstvo liturgijskome prostoru.
Srediste liturgijskoga prostora je oltar, koji usmjerava prostor prema drugim ZariStima
(svetohranistu, ambonu, krstionici...).%°

Nadalje, istice se uloga crkvene umjetnosti kao nositeljice poruke:

Naglasavanje arhitekture (i cjelokupne crkvene umjetnosti) kao nositeljice poruke znadi
usmjeravanje umjetnicke kreativnosti i snage u (zadani) filoloski®! oblik — $to bi znadilo idi i
djelovati tragom smisla u svakome dijelu crkvenoga prostora i njegovih elemenata, sve do
promisljanja najmanjega detalja.®? Skladni suodnosi razli¢itih dijelova egzistiraju u napetosti
(jer bez napetosti suodnosa nema ni sklada), a proizlaze iz ¢udesne nepredvidljivosti
umjetnosti.®

8 SASKO, I. (2013), Arhitektura ispovijedanja vjere, Zivo vrelo, 8 - 2013., god. XXX., Liturgijski pastoralni list za
promicanje liturgijske obnove, Hrvatski institut za liturgijski pastoral pri Hrvatskoj biskupskoj konferenciji,
Zagreb, str. 2.

8 CRNCEVIC, A. (2013), Urednikova rije¢ — Koncelebracija umjetnosti, Zivo vrelo, 8 - 2013., god. XXX., Liturgijski
pastoralni list za promicanje liturgijske obnove, Hrvatski institut za liturgijski pastoral pri Hrvatskoj biskupskoj
konferenciji, Zagreb, str. 1.

9 Ysp. ZIZIC, 1. (2008), Tragom ,mjesta” liturgijskoga dogadaja, Zivo vrelo, 9 - 2008., god. XXV., Liturgijski
pastoralni list za promicanje liturgijske obnove, Hrvatski institut za liturgijski pastoral pri Hrvatskoj biskupskoj
konferenciji, Zagreb, str. 2 - 6.

%! Filologija = smisloljublje (doslovno).

92 Detalj (franc. detail) — pojedinost, sitnica, sastavni dio cjeline (kao rezultat dijeljenja).

9 7j. iz, kako nadahnuto navodi autor, improvizacija Duha svetoga. Usp. SASKO, 1. (2013), Liturgijski prostor i

ispovijedanje vjere, Zivo vrelo, 8 - 2013., god. XXX., Liturgijsko pastoralni list za promicanje liturgijske obnove,
Hrvatski institut za liturgijski pastoral pri Hrvatskoj biskupskoj konferenciji, Zagreb, str. 4.
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Arhitektura je i hod kroz prostor — od ulaza (preko praga kao grani¢nika izmedu vanjskoga i
unutarnjeg, profanoga i sakralnog), prema oltarnome prostoru — simbolickome sredistu
cjelokupnoga zdanja. Stoga, ako je crkva porta fidei,®* onda podrazumijeva dinamiénosti i
otvorenost (prostornu, kao i simboli¢nu), te usmjerenost ulaza prema sredistu, oltaru.

Slika 68. Detalj ulaza u prostor oko Zupne crkve sv. Barbare u Gornjem Vrapcu, ograden cinktorom, XVIII. st.,
snimila Z. Jembrih 2011.

9 |at. = vrata vjere.
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Laz, ki€, ruznoca izravno se protive slavlju liturgije i smislu liturgijskoga prostora.

“Istiniti, dobri i lijepi prostori — u svoj ostrini znacenja plod su izbora Covjeka... Ruzna
arhitektura plod je ruznoce duha, uznositosti, sebi¢nosti, plod ¢ovjeka koji ne Zeli spoznati tko
je, odakle je i na $to je pozvan.”®®

U mnogim primjerima suvremene sakralne arhitekture (kao i u povijesnim sakralnim
prostorima iz kojih je “ishlapio” izvorni, tj. bolje re¢eno prethodno postojeci sklad), s jedne
strane simptomati¢na je dehumanizacija prostora i egzistencijalno otudenje koji prate
suvremeno doba, a s druge strane lagodan pad u kic.

Slika 69. Plasti¢no cvijece i plasticna Bogorodica na menzi devastiranog desnog bo¢nog oltara u kapeli sv. Jakova
na Oc¢uri (XV. - XVIII. st.), Zupa Presvetog Trojstva u Radoboju, snimila Z. Jembrih 2014. — nevina pucka inscenacija
u pokusaju nadomjestanja inventara koji je nestao.

Slika 70. Crkva Gospe od Utocista u Aljmasu, sagradena 2001., arhitekti M. Furlan Zimmerman, I. Gajsak i M.
Buvini¢, na mjestu crkve srusene od strane srpskih paravojnih jedinica 1991.

Liturgijski prostor nije (samo) ambijentalan, nije (samo) mjesto molitve i kontemplacije, on je
mjesto ostvarivanja teoloske paradigme kroz liturgiju. Put obostranoga povjerenja —umijetnici
otvoreni za Crkvu i Crkva osjetljiva za stvaralacke novosti u umjetnickim izricajima u
suvremenoj stvarnosti — klju¢ su zajedni¢koga stvaralastva, koje nadilazi autorsko djelo.%®
Stoga bi i pojam liturgijska arhitektura — ona kojoj je liturgija mjerodavni arhitekt, ne s
“dizajnerskom”, veé “projektantskom” ulogom — ta koja bi trebala oblikovati nove

95 SASKO, 1. (2013), Liturgijski prostor i ispovijedanje vjere, Zivo vrelo, 8 - 2013., god. XXX., Liturgijski pastoralni
list za promicanje liturgijske obnove, Hrvatski institut za liturgijski pastoral pri Hrvatskoj biskupskoj
konferenciji, Zagreb, str. 7.

% Usp. CRNCEVIC, A. (2013), Vjera i bozja prostornost - crtice za teologiju liturgijskog prostora, Zivo vrelo, 8 -

2013., god. XXX., Liturgijski pastoralni list za promicanje liturgijske obnove, Hrvatski institut za liturgijski
pastoral pri Hrvatskoj biskupskoj konferenciji, Zagreb, str. 11 - 13.
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arhitektonske prostore,®” kao $to je nadahnjivala negdasnje, najveéim dijelom anonimne
stvaraoce koji su oblikovali crkvene prostore i njihovu opremu u proslosti.

Slike 71. i 72. “Silentium — comunicatio” (2000.), prostorna intervencija multimedijalnog umjetnika I. Grubi¢a u
predavaonici Akademije likovnih umjetnosti Sveucilista u Zagrebu, Jabukovac bb — na tragu potrage za
sakralizacijom prostora?, fotografije rada u vlasniStvu Z. Jembrih, snimio J. Kokeza 2019.

5.2 PROMIJENE U LITURGII; PROMJENE U SVIETONAZORIMA - PROMIJENE U
SADRZAJU | FORMI

Liturgijski prostor razvijao se tijekom dvije tisu¢e godina razvoja krs¢anstva — u pocetku od
privatnih bogomolja prvih krs¢ana(kyriake oikia = Gospodnja kuca), preko ranokrséanskih
bazilika, koje krs¢anstvo zadobivanjem slobode u IV. st. preuzima i preoblikuje; zatim
predromanickih crkvi raznolikih oblika rasutih po zemljovidu onodobnoga krS¢anskoga svijeta,
velebnih romanickih i gotic¢kih katedrala, renesansnih i baroknih raskosnih izvedenica,
samostanskih, hodocasnickih, dvorskih ili grobljanskih crkvi, kao i nebrojenih skromnih
seoskih kapela i poklonaca, sve do suvremenih pokusaja povratka u izvorno (ili odlazaka u
nesuvislo) — svjedoci smo (i Cinitelji) pluralizma stilova i promjena.

97 Usp. CRNCEVIC, A. (2008), Urednikova rije¢ - Osnove liturgijske arhitekture, Zivo vrelo, 9 - 2008., god. XXV.,
Liturgijski pastoralni list za promicanje liturgijske obnove, Hrvatski institut za liturgijski pastoral pri Hrvatskoj
biskupskoj konferenciji, Zagreb, str. 1.
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No $to bi trebao biti zajednicki nazivnik svakoga liturgijskoga kr§éanskog prostora?

Rana Crkva, pocevsi se organizirati kao javna zajednica, istodobno zapocinje izdvajati,
preuzimati i oblikovati posebne prostore. Preuzimajuci rimsku baziliku, zdanje koje je
pripadalo javhome visokoorganiziranom Zivotu Rimske drzave, Crkva uzima i matricu, te je
preoblikuje useljavajuci u nju liturgiju, u razli¢itim varijacijama sve do nasih dana.

Slika 73. Unutrasnjost katedrale Uznesenja BlaZene Djevice Marije u Puli (IV. - V. st.), trobrodni bazilikalni
prostor tzv. sjevernojadranskoga tipa, pogled od svetiSta prema ulazu

Mnoge su promjene nastale u liturgijskome prostoru tijekom dvije tisu¢e godina krséanske
kulture. Pratedi te promjene slijedimo put razvoja povijesti (krS¢anske) umjetnosti, suZivota
razlicitih stilova, osobitosti razli¢itih podrucja — gustocu tkiva koje se isprepli¢e i mijenja.

No, usporedno slijedimo i put nebrojenih preinaka, propadanja i devastacija, danas ¢esto
svjedocedi ostacima ostataka nekadasnjih bogatih i slojevitih crkvenih prostora i njihovih
inventara. Istodobno svjedo¢imo i nastanku brojnih novih crkvenih gradevina “za novo

vrijeme”, “za nove ljude”. Na sto se oslanjaju ti novi liturgijski prostori i novi ljudi u novome
vremenu — sklonome zaboravljanju®® i / ili nepoznavanju?

98 Zaborav je svjesno zatiranje Zive misli..., djelo inercije i lijenosti duha.”

“Poznavanje povijesnoga sakralnog prostora sloZen je misaoni i osjetilni proces. Jedna od posljedica takvog
odnosa stalna je briga o ¢uvanju povijesnih prostora i omogudivanju njihova postojanja u punom izrazaju, bez
oskvrnuéa naknadnim zahvatima na njima ili u njihovoj okolini.”

“Bez poznavanja povijesti bit ¢e svaka nova kreacija nedostatna i jalova”.

“U mnogim suvremenim sakralnim prostorima, upravo zbog pomanjkanja istinskog osje¢anja na putu od poriva
do realizacije, nalazimo mnostvo KICA kao zamjene za nesto $to ne mozemo ili ne znamo imati, nismo htjeli ili
mogli osjetiti ili se pak nismo racionalno i stvaralacki uputili u traZenje novog izraza.”, PREMERL, T. (1997),
Zajednistvo i funkcija umjetnosti u sakralnom prostoru, Radovi Leksikografskoga zavoda “Miroslav Krleza”, knj.
6, Zagreb, str. 91 - 107.
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Slike 74 i 75. Ranokrs¢anski kompleks oko groba sv. Dujma na Manastirinama (IV. - V. st.) i episkopalni
kompleks (poc. V. - VL. st.), arheoloski lokalitet Salona / Solin, snimila Z. Jembrih 2018.

Slika 76. Kapela sv. Nikole (XV. st.), lijevo gore i suZzupna crkva sv. Anastazija (kraj XX. st.), Solin — stanje nakon
dvije tisuée godina krsc¢anske kulture, snimila Z. Jembrih 2018.

Povijest umjetnosti velikim je dijelom povijest sakralnoga prostora i uredenja njegove
unutrasnjosti, spletena u cjelovitost stvaralackog i duhovnog djelovanja. Taj se proces skladno
ostvarivao kroz razna povijesnoumjetni¢ka razdoblja, smjene tih razdoblja, kao i kroz
koegzistenciju stilova (koji se nisu medusobno potirali ve¢, naprotiv, suzivljavali), skupnim
djelovanjem mnogih, najéesée anonimnih majstora. Ti su majstori stvarali jedinstveno, ¢ak i
kada nisu Zivjeli u istome vremenskom razdoblju! Zasigurno smo se mnogo puta zapitali zasto
povijesne crkvene gradevine, pa i one najskromnije, koje ne predstavljaju vrhunska
umjetnicka dostignuca, odiSu ravnotezom materije i duha u kojoj prostor i njegova oprema
zive u skladu i suglasju? To je bilo moguée stoga Sto su ti (ve¢inom anonimni) stvaraoci bili
usmjereni prema ostvarivanju duhovne funkcije sakralnoga prostora i njegovih klju¢nih
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elemenata — stvaranju materijalnog okvira za doZivljavanje duhovnog,® u nedjeljivosti
liturgije i umjetnosti.

No, tijekom XIX. stolje¢a nastupaju klju¢ne svjetonazorske promjene koje utjecu na sakralnu
umjetnost, razbijajuc¢i umjetnicku i duhovnu koheziju liturgijskoga prostora i njegove opreme.
Taj se rasap produbljuje u XX. stolje¢u, nastupom modérne i avangarde, a tim slijedom i
suvremene umjetnosti nasega doba.

Malobrojni su primjeri sakralnih prostora (u svijetu, kao i kod nas), koji su uspjeli premostiti
konflikt novoga konstruktivnog, funkcionalnog poimanja arhitekture i tradicionalnoga
shvacanja liturgijske funkcije prostora i njegove opreme. Unutrasnjost i oprema tih prostora
ostaju Cesto uglavnom nedorecene, stereotipne ili interpretirane u neskladu s osnovnim —
duhovnim poimanjem. Ta nedorecenost i nesklad odnose se, uz iznimke, i na (drvenu
polikromiranu) skulpturu u sklopu oltara i ostale opreme unutrasnjih liturgijskih prostora od
XIX. stoljeéa nadalje.

Slika 77. Unutrasnjost Zupne crkve sv. BlaZa u Zagrebu (pogled na svetiste), prema projektu arhitekta V.
Kovacica (1912. - 1915.); stotinu godina kasnije (2012. - 2017.): arhitekt Z. Kova¢i¢ i realizacije suvremenih
umjetnika: A. Kauzlari¢a-Ataca, A. Novoselca, Z. Kesera, M. Garcevica, T. Buntaka — neuskladeni elementi ¢ine
neuskladenost liturgijskog prostora.

% Vjecnoga, Svetog i Lijepog. “Po ¢emu su pak materijalna crkva - gradevina ili umjetni¢ki predmet sveti, tj. u
kojem smislu oni moraju biti sveti, za razliku od profanog? Sveti su, jer su stvoreni u sluzbi Svetoga - koje se na
vidljiv materijalni nacin, ljudima jedino stvarno dostupan, iskazuje i govori preko krs¢anske simbolike.”
PREMERL, T. (1997), Zajednistvo i funkcija umjetnosti u sakralnom prostoru, Radovi Leksikografskoga zavoda
“Miroslav KrleZa”, knj. 6, Zagreb, str. 91 - 107.
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Stoga XX., a potom i XXI. stolje¢e obiluju ogromnim i kontroverznim, Cesto agresivnim
lomovima svijesti i naravno, zabunama u prakti¢noj provedbi sakralne umjetnosti, koja je bila
i jo$ je izloZena svim promjenama umjetnic¢kih i ideoloskih programa danasnjih vremena.1%

100 ysp. PREMERL, T. (1997), Zajednistvo i funkcija umjetnosti u sakralnom prostoru, Radovi Leksikografskoga
zavoda “Miroslav KrleZa”, knj. 6, Zagreb, str. 91 - 107.
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5.3 PROMJENE NAKON DRUGOGA VATIKANSKOG KONCILA

Reakcija Katolicke Crkve na nagomilane ogromne drustvene promjene nastale do sredine XX.
stolje¢a manifestirala se Drugim vatikanskim koncilom (1962. - 1965.) — velikom saborom, po
najavi ekumenskim (usmjerenim k jedinstvu Crkve). Odluke donesene na tome koncilu
znacajno su utjecale na mnoge promjene u Katolickoj Crkvi, a u cilju njezina otvaranja prema
modernome drustvu. Od prethodnih, Tridentskoga (koji je zavrSio 1563.) i Prvoga vatikanskog

I "

koncila (1870.), Crkvu je, prema rije¢ima tadasnjega pape Ilvana XXIIl. “trebalo provjetriti”.19?

Slika 78. Tradicionalna sv. misa — sveéenik okrenut prema oltaru u ¢inu euharistije.
Slika 79. Sv. misa nakon postkoncilske obnove — svecenik okrenut prema puku u ¢inu euharistije.
Jedan od vainih dokumenata toga koncila, Konstitucija o svetoj liturgiji (Sacrosantum

concilium)!%? izravno se odnosi na poimanje sakralne umjetnosti u sluZbi liturgije, a ovdje se
donosi u prijevodu:

101 papa Ivan XXIIl. naglasio je na pogetku zasjedanja koncila da duZnost Crkve nije puko €uvanje dragocjenog
blaga i da jedina briga nije starina. Usp. GLAZIER, M., HELLWIG, M. (ur.) (2005), Drugi Vatikanski sabor, Suvremena
katolicka enciklopedija (A - LJ) Marjan tisak, Split, str. 225.

102 sancrosantum concilium http://www.crkvena-glazba.hr/wp, http://www.crkvena-glazba.hr/wp-
content/uploads/2016/03/1963_sacrosanctum_concilium.pdf (22. 2. 2018.)
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Konstitucija o svetoj liturgiji (Sacrosanctum concilium)
SEDMO POGLAVLIE
SAKRALNA UMJETNOST | SAKRALNI PREDMETI

122. Medu najplemenitije djelatnosti ljudskoga duha s punim se pravom ubrajaju lijepe umjetnosti, osobito religiozna umjetnost te sakralna
umjetnost kao njezin vrhunac. One se po svojoj naravi odnose na beskrajnu boZansku ljepotu, koju na neki nacin valja izraziti ljudskim djelima.
One su to vise usmjerene prema Bogu i promicanju njegove hvale i slave $to vise idu samo za tim da svojim djelima u najvecoj mjeri pridonesu
poboZnome obracanju ljudskih srdaca prema Bogu. Stoga je dobra Majka Crkva uvijek bila prijateljicom lijepih umjetnosti; ustrajno je traZila
njihovu plemenitu sluzbu i izobraZavala umjetnike poglavito radi toga da predmeti koji pripadaju u bogostovlje uistinu budu dostojni,
dolicni i lijepi znakovi i simboli visnjih zbiljnosti. Crkva se, Stovise, s pravom drZala nekom vrstom njihove sutkinje time sto je rasudivala medu
umjetnickim djelima koja odgovaraju vjeri, poboZnosti i vierno predanim zakonima te se trebaju smatrati prikladnima za sakralnu uporabu. S
posebnim se marom Crkva skrbila za to da sakralni predmeti dostojno i lijepo sluZe uresu bogostovlja; pritom je u gradi, obliku i nacinu
ukrasavanja dopustala one promjene do kojih je tijekom vremena doveo napredak tehnickoga umijeca. Zato su oci smatrali dobrim odluciti
o tome ovo $to slijedi.

123. Crkva nikada nije imala neki svoj vlastiti umjetnicki stil, nego je ve¢ prema znacaju i uvjetima naroda te prema potrebama razlicitih
obreda dopustala umjetnicke oblike svakoga vremenskog razdoblja; tako je tijekom stoljeca skupila umjetnicko blago koje valja sa svom
pomnjom cuvati. Neka tako i umjetnost nasega vremena i svih naroda i krajeva ima slobodu djelovanja u Crkvi samo ako s duZnim
postovanjem i s duznom cascu sluZi sakralnim gradevinama i sakralnim obredima; tako ce i ta umjetnost moci pridruZiti svoj glas onom
divnom slavospjevu sto su ga najve¢i muZevi (vjerojatno i Zene, op. a.) spjevali katolickoj vjeri kroz prosla stoljeca.

124. Neka se ordinariji pobrinu da promicuci i njegujuci uistinu sakralnu umjetnost vise paze na plemenitu ljepotu negoli na puku raskos. To
neka vrijedi i za sakralno ruho i urese. Neka biskupi vode brigu da se pomnjivo drZe daleko od BoZjih zgrada i drugih sakralnih mjesta ona
umjetnicka djela koja se protive vjeri, cudoredu i kr§¢anskoj poboZnosti te vrijedaju pravi religiozni osjecaj, bilo zbog iskrivljenosti oblika bilo
zbog nedostatne, osrednje ili prividne umjetnosti. Kod gradnje sakralnih gradevina neka se briZljivo pazi da budu prikladne za obavljanje
liturgijskih ¢ina i da se moZe postici djelatno sudjelovanje vjernika.

125. Neka se i dalje zadrZi praksa da se u crkvama izlaZu svete slike vjernicima na éascenje; one ipak trebaju biti izloZene u umjerenom broju
i u odgovarajuéem redu kako ne bi kod krs¢anskoga puka izazvale ¢udenje ili pogodovale manje ispravnoj poboZnosti.

126. U prosudivanju umjetnickih djela neka ordinariji saslusaju biskupijsko povjerenstvo za sakralnu umjetnost te prema potrebi i druge
prave strucnjake, kao i povjerenstva o kojima je rijec u cl. 44., 45. i 46. Sa svim marom neka ordinariji bdiju da se ne otude ili ne upropaste
sakralni predmeti ili dragocjena djela koja su ukrasom BoZje kuce.

127. Neka se biskupi sami ili preko prikladnih sveéenika, koji su obdareni poznavanjem i ljubavlju prema umjetnosti, skrbe za umjetnike da
budu proZeti duhom sakralne umjetnosti i svete liturgije. Osim toga, preporucuje se da se u onim krajevima, u kojima se to ¢ini dobrim, osnuju
skole ili akademije sakralne umjetnosti za izobrazbu umjetnikd. Svi umjetnici koji - vodeni svojom nadarenosc¢u - kane sluZiti slavi BoZjoj u
svetoj Crkvi, neka uvijek imaju na pameti da je pritom na neki nacin rije¢ o svetom nasljedovanju Boga stvoritelja i o djelima koja su odredena
za katolicko bogostovlje, za duhovnu izgradnju vjernikd te za njihovu poboZnost i vjersku pouku.

128. Zajedno s liturgijskim knjigama treba - prema odredbi cl. 25. - Sto prije preraditi kanone i crkvene statute koji se ticu oblikovanja vanjskih
predmeta za sveto bogosluZje, napose pak one koji se odnose na dostojnu i prikladnu izgradnju sakralnih gradevina, na oblik i podizanje
oltara, na dolicnost, smjestenost i sigurnost svetohranista, na prikladnost i istaknutost krstionice, na dolicno oblikovanje svetih slika te na
prikladan nacin ukrasavanja i kicenja: ono sto se ne cini uskladivim s obnovljenom liturgijom, neka se popravi ili ukine, a neka se zadrZi ili
uvede ono sto joj pristaje. Prema odredbi ¢l. 22. ove konstitucije, u tim se stvarima teritorijalnim skupovima biskupa daje ovlastenje da ih
prilagode mjesnim potrebama i obicajima, osobito glede grade i oblika sakralnoga pribora i ruha.

129. Neka se za vrijeme filozofskih i teoloskih studija klerici takoder poucavaju o povijesti i razvoju sakralne umjetnosti te o zdravim
nacelima na kojima se moraju temeljiti djela sakralne umjetnosti, tako da uzmognu cijeniti i cuvati ¢asne crkvene spomenike, a

umjetnicima davati prikladne savjete pri izvodenju njihovih djela.

130. Prikladno je da uporaba pontifikalnoga znakovlja bude pridrZana onim crkvenim osobama koje imaju biskupsko posvecenje ili neku
posebnu jurisdikciju.

(istaknute dijelove izdvojila autorica teksta)
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Primjene Konstitucije o svetoj liturgiji na situacije in situ mogle bi se pojednostavljeno svesti
na sljedeée promjene:

a) u liturgiji: razumijevanje bogosluzja kao BozZjega spasenjskog djela u Crkvi, a ne samo kao
kultnoga djela Crkve spram Boga; bogosluZje na narodnim jezicima; pojednostavljenje
obrednih formi i molitvenih obrazaca; veca vaznost dana navjeStanju BoZje rijeci; obnovljena
i istaknuta uloga puka u liturgiji, posebice u euharistiji; nacin slavljenja sv. mise — sveéenik
okrenut prema puku; otvorenost drugim tradicijama...

b) u liturgijskome prostoru: stavljanje u srediste Kristova djela koje se izvrSuje u zajednici
donosi otklon od viSestoljetne klerikalizirane liturgije prema liturgiji koja je izrazito eklezijalno
ustrojena, s naglaSenom komunitarnom dimenzijom — to oltar stavlja u simboli¢ko srediste,
prostor biva organiziran na matrici okupljanja oko oltara, u prostoru je dana veéa vaznost
slavlju sakramenta euharistije, a manja puckoj pobozZnosti; to zahtijeva u Zupnim crkvama
posebnu kapelu za svetohraniste (ipak povezanu sa sredi$njim oltarom), a druga mjesta
pobozZnosti ne oblikuju se kao oltari, stoga u prostoru ostaje samo jedan oltar; zbor pjevaca
misljen je kao zbor sluZitelja kojima je zadada predvoditi pjevanje zajednice, Sto sugerira
smjesStanje zbora u prostor zajednice (ne na kor, iza zajednice); vaznija uloga oltara (jednoga,
u svetistu) kao stola Gospodnjeg.

Medutim, provodenje nekih od tih promjena ili njihovo nerazumijevanje ponegdje je dovelo
do preinaka i/ili odbacivanja dijelova crkvenih inventara. Pojedini dijelovi crkvene opreme koji
viSe nisu u liturgijskoj funkciji postali su suvisni namjestaj ili nepotrebni ukrasi, o kojima ¢esto
treba voditi dodatnu brigu.

U duhu i pod geslom (liturgijske i materijalne) obnove tako se ponegdje zapustaju ili
demontiraju propovjedaonice, ispovjedaonice “zastarjelih” oblika zamjenjuju se
“primjerenijima”, odbacuju se krstionice, sakristijski ormari, crkveno ruho, liturgijske (kao i
mnogobrojne druge) knjige, svije¢njaci, liturgijsko posude, razgraduju pri¢esne ograde!® koje
su dijelile ladu od svetista. Oltari — glavni i boc¢ni u dotadasnjim oblicima, zajedno sa svojim
do tada bitnim dijelovima (kanonskim plo¢icama, svije¢njacima, svetohranistima, oltarnim
raspelima, kao i skulpturama kojima blijedi ikonografsko i liturgijsko znacenje), prestaju biti
mjesta slavljenja euharistije i postaju — kulise.

103 prostor svetista (s oltarom u sredidtu) od prostora lade (gdje je smjestena zajednica) u crkvama se od
najranijih vremena ogradivao oltarnim pregradama, koje se do XII. st. u zapadnim crkvama gube, tj. pretvaraju
u letner, a zatim u pri¢esne ograde ili pricesne klupe, koje su se ponegdje zadrzale i do Drugoga vatikanskog
koncila. U isto¢nim se crkvama iz oltarne pregrade razvio ikonostas, naglasavajudi jos viSe svetost svetista.
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U nekritickoj Zelji za osuvremenjivanjem ponekad stradava mnoStvo nezasSti¢enih i

nedokumentiranih liturgijskih predmeta, pa i cijelih inventara. Sitniji predmeti i fragmenti
104

najbrze nestaju.

Slika 80. Stanje in situ: drveni svije¢njaci (XVIII. - XIX. st.) — izvan uporabe postali su dio otpada odbacenoga u
pomocénoj prostoriji uz prostenjarsku crkvu Sveta tri kralja u Kominu (XVII. - XVIIL. st.), Zupa sv. Marije Magdalene,
Bisag, snimila M. Ozani¢ 2017.

Slika 81. Drveni polikromirani svije¢njaci i kanonske plocice (XVIII. st.) vraceni na menzu glavnoga oltara u kapeli
sv. Filipa i Jakova u Gradi$¢u (XVIII. st.), Zupa sv. Anastazije, Samobor, nakon konzervatorsko-restauratorskih
radova,’® snimila Z. Jembrih 2014.

Neki pak dijelovi crkvene opreme postajali su i postaju suvisni i/ili neupotrebljivi ne samo zbog
liturgijskih promjena vec i zbog tehnoloskog napretka i/ili zbog “prakti¢nih razloga” (tako npr.
propovjedaonice vise ne trebaju sluZiti boljoj vizualnoj i auditivnoj istaknutosti propovjednika,
baldahin nad propovjedaonicom viSe ne treba pojacavati akustiku; svije¢njaci viSe ne sluze
fizickom, ve¢ jedino simbolickom osvjetljavanju prostora; neelektrificirani lusteri se odbacuju
ili upropa$éuju nestruénim zahvatima; 1% prirodno osvjetljenje, ¢esto kanalizirano kroz
pomno predvidene otvore u prostoru, a koje je predstavljalo sastavni dio liturgije, zanemaruje
se ili vise ne razumije i vrlo se ¢esto nepotrebno nadomje$ta umjetnom rasvjetom;*%” orgulje

104 Jo3 uvijek se tijekom terenskih istraZivanja iza oltara, u zabacenim kutovima crkvenih prostora ili sporednim
prostorijama, moZe pronaci i spasiti pokoji takav odbaceni, dekontekstualizirani i osSteceni (dragocjeni) dio
pokretne bastine.

105 Konzervatorsko-restauratorski radovi izvedeni su na Odsjeku za konzerviranje i restauriranje umjetnina u
okviru diplomskog rada Petre Luli¢ (kanonske plocice) i diplomskog rada Paule Bule (svijeénjaci) 2013. godine
(mentorica Z. Jembrih).

106 Dobre namjere” priug¢enih majstora, onih , koji se razumiju u sve” ili ,povoljnih restauratora” (bez dopustenja
za obavljanje poslova na zastiti i o€uvanju kulturnih dobara koje izdaje i nadzire Ministarstvo kulture RH) jos
uvijek dovode do nepovratnih Steta na mnogim objektima kulturne bastine in situ.

107 Neprimjereno osvjetljenje moze razobliciti prostor. Posebice se to odnosi na povijesne crkvene interijere,
ionako koncipirane u suradniji s prirodnom ili rasvjetom svijecama. U njima je ve¢ sama elektri¢na rasvjeta uljez,
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na pjevalistima viSe ne sluzZe svrsi jer ih odmjenjuju suvremeni nacini proizvodnje glazbe, stoga
poneki vrijedni instrumenti “Sute”, a njihova kucista propadaju; uvodi se grijanje koje Cesto
nije primjereno postavljeno ili primjereno koristeno u odnosu na dijelove crkvene opreme
izuzetno osjetljive na mikroklimatske promjene...).

Slika 82. Radovi zastite na dijelu odbacene propovjedaonice (XVIII. st.) iz Zupne crkve Uznesenja BlaZzene
Djevice Marije u Macu'®, pronadene u devastiranome stanju u “depou” Muzeja selja¢kih buna u Gornjoj
Stubici tijekom studentske restauratorske prakse!®, snimila Z. Jembrih 2012.

ali i opasnost ako je krivo postavljena u odnosu na predmete osjetljive na njezino stetno djelovanje. ,,Nemoguce
je previse naglasiti ulogu osvjetljenja u dinami¢nim scenskim uprizorenjima oltarnih cjelina iz 2. i 3. Cetvrtine 18.
stolje¢a.” SKARIC, K. (2014), Polikromija i polikromatori oltara 17. i 18. stoljec¢a u sjeverozapadnoj Hrvatskoj,
doktorska disertacija, Filozofski fakultet, Zagreb (pdf), str. 155 (155 - 158).

108 U tijeku su cjeloviti konzervatorsko-restauratorski radovi na ovoj propovjedaonici, koja se potom u dogovoru
s nadleznom konzervatorskom sluzbom i s vlasnikom (Zupa Uznesenja Blaiene Djevice Marije u Macu),
tridesetak godina nakon ,izbacivanja“ vraca na svoje izvorno mjesto u Zupnu crkvu. (voditelj radova N. Nef)

109 Na restauratorskoj praksi sa studentima 2. i 3. godine kiparskog smjera 2012. godine izvedene su preventivne
mjere zastite, dokumentiranje, CiS¢enje i najnuznije podljepljivanje na dijelovima odbacene crkvene opreme iz
podrucja Hrvatskog zagorja, koji su bili pohranjeni u loSim uvjetima ,,depoa” Muzeja seljackih buna u Gornjoj
Stubici (voditeljica Z. Jembrih). Taj ,depo” (slican deponiju), sre¢com vise ne postoji, a vec¢ina umjetnina koja se u
njemu nalazila u fazi je stru¢ne obnove ili su primjerenije pohranjene.
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Tehnologija, nema sumnje, neprestance napreduje, no neke suvremene tehnoloske
intervencije nisu uvijek primjerene, a ponekad nanose i izravnu Stetu u (povijesnim)
liturgijskim prostorima.t1®

Vazno je imati senzibilitet i znanja vezana uz poznavanje, vrednovanje i zaStitu crkvenih
prostora i crkvene opreme, koji nisu samo to, ve¢ su nerijetko i kulturna bastina, a s time u
vezi potrebno je razvijati suradnju s drugim institucijama i strukama u cilju njezina o¢uvanja i
zaStite. Svecenici, donedavno veé¢inom obrazovana elita, u Ciji je svjetonazor bila ugradena

111

svijest o vrijednosti i svijest o brizi za bastinu,*** u novije doba okupirani su mnogim drugim

obavezama i prioritetima, a briga za bastinu pretvara se naZalost u balast.!?

Takoder, i sluzba zasStite spomenika kao i konzervatorsko-restauratorska struka cesto zakazuju
ili reagiraju sa zakasnjenjem — neregistrirani i nezasti¢eni crkveni inventari (pa i oni pod
pravnom zastitom) osipaju se i zauvijek nestaju pred nasim o¢ima, u danasnje vrijeme, unatoc
tome Sto se upravo danasnje vrijeme (nacelno) odlikuje osvijeSteno$¢u spram bastine,
unapredenjem konzervatorske i restauratorske struke, te mnogobrojnim moguénostima

struénog dokumentiranja i preventivne zastite in situ.**3

110 Tako npr. platno za LCD (engl. Liquid Cryistal Display) projekciju tekstova pjesama, koje zakriva (barokno)
raspelo tijekom bogosluZja i jos pri tome proizvodi razne digitalne vizualne efekte, nije najprimjerenije rjesenje
primjene suvremenih tehnoloskih pomagala u liturgiji (a uz to i zastire smisao djelatnoga udionistva u liturgiji).
Neprimjereno postavljeno i koristeno grijanje, kao i rasvjeta, mogu nanijeti nepopravljivu Stetu liturgijskim
predmetima. Jakost rasvjete mjeri se luxima (Ix) — od lat. /ux = svjetlo. Jakost od 1 Ix ima ona tocka neke povrsine
na koju okomito pada svjetlost iz izvora svjetlosti 1 cd, koji je od nje udaljen 1 m. Ovi su materijali izuzetno
osjetljivi na jacinu svjetlosti: papir, koza i tekst podnasaju razinu rasvjete do 50 Ix, oslikano drvo 100 - 150 Ix,
slike na platnu do 200 Ix, dok metal, kamen, staklo i keramika mogu podnijeti do 300 Ix.U praksi se ti podaci
najcesce zanemaruju.

111 gyeéenstvo je bilo inicijator, kreator, naruditelj, obnovitelj, zastitnik, izu€avatelj i promicatelj umjetnickih djela
kroz povijest, a pojedini svecenici bili su i sami umjetnici i/ili znanstvenici koji su dali veliki obol crkvenoj
umjetnosti.

112 5,Nakon ovog opisa crkve sv. Martina u Virju ¢ovjek je zadivljen kako su razvijeni smisao za sklad i ljepotu i za
stilsku uravnoteZzenost imali svecenici 18. stoljecda, kad su kuce BoZje i sastajalista svojih vjernika nastojali urediti
umjetnicki skladno, a stilski do sitnica vjerno. S manjim moguénostima svecenickog obrazovanja bili su kulturniji
od nas danas, koji precesto ravnodusno, neodgovorno i bez ikakva postovanja i ljubavi za umjetnicki stara i
vrijedna kulturna djela svojih prethodnika, uklanjamo, razbijamo i palimo«, VRAGOVIC, I. (1962 - 1979),
Spomenica Zupe Sv. Martina, Virje, str. 62.

113 Evidentiranje pokretne kulturne bastine u sakralnim objektima zapocelo je 1985. i vrii ga Sektor za zastitu

kulturne bastine u suradnji sa stru¢njacima konzervatorskih odjela Ministarstva kulture RH. Dugotrajan i opseZzan
posao je u tijeku.
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slika 83. Detalj stanja oslikane unutras$njosti drvene kapele sv. Petra i Pavla u Boku Palanje¢kom, Zupa sv.
Kvirina, Sisak, (XVIII. st.), Zupa sv. Vida, ZaZina, snimila Z. Jembrih 2012.

Od posljednjega koncila proslo je ve¢ vise od pola stolje¢a, no njegova nacela o liturgijskoj
obnovi i o umjetnosti u liturgiji joS nisu zaZivjela u Zeljenoj mjeri, pa se prizeljkuje veca
angaZiranost odgovornih za dostojanstvo liturgije, kao i veca osjetljivost za liturgijsku bastinu
stvaranu stoljeé¢ima.

Neovisno o buduc¢im odlukama s vrha, suradnja crkvenih, konzervatorskih i konzervatorsko-
restauratorskih ustanova (ili tocnije, ljudi koji sacinjavaju te ustanove) — stru¢njaka i laika, ono
je $to nas obvezuje u zajednickoj skrbi za svu bastinu.
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Slika 84. Jedna od kapela (nepoznati titular) unutar stare jezgre grada Cresa — sakralni prostor koji viSe nije u
liturgijskoj funkciji pretvoren je u skladiste nepotrebnih i odbacenih predmeta, snimila Z. Jembrih 2013.
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6 POJMOVNIK

aqua lustralis (lat. = ocis¢uju¢a voda) — od toga sveta voda — voda koju blagoslivlja svecenik, a
upotrebljava se pri raznim blagoslovima i posvetama; pri ulasku u crkvu katolici zamoce vrhove prstiju
desne ruke u blagoslovljenu vodu i prekrize se.

ambon (grc. = poviSeno mjesto na koje se uzlazi, anabaino) —izvorno je to bio sve€ani ogradeni prostor
(bema) ispred oltara koji je sluZio kao mjesto navjestaja BoZje rijeci, te kao mjesto za scholu cantorum,
zbor pjevaca. Nestankom ambonskoga prostora ostalo je samo mjesto: ambon kao poviseno mjesto
za obredni navjestaj BoZje rijeci. U bazilikama se redovito bila dva mjesta navjestaja (povezana izvorno
jedinstvenim ambonskim prostorom): na sjevernoj za citanje poslanica, a ha juznoj za navjestaj
evandelja. U kasnijemu razvoju prostora raspored je izokrenut.

apostoli (grc. apostolos = poslanik) — dvanaestorica Kristovih ucenika koje je on izabrao i poslao
propovijedati evandelje: Petar, Andrija, Jakov Stariji, lvan, Filip, Bartolomej, Toma, Matej, Jakov Mladi,
Juda Tadej, Simun, te Juda I$kariotski (koji se objesio nakon izdaje Isusa te su apostoli umjesto njega
kockom izabrali Matiju); od njih su dvojica evandelisti: Matej i Ivan.

apotropej (gré. apotrepo = odvracam) — naziv za predmete ili izri¢aje koji sluZe za odvracanje nesrece,
redovito kao pridjev apotropejski.

arma Christi (lat. = oruda Kristova) — sprave i predmeti kojima je Krist bio mucen ili koji simboliziraju
njegovu muku: kriz s prikazima pojedinih predmeta kao $to su pijetao, bicevi, trnova kruna, vr¢, kocka
trska sa spuzvom na vrhu, Veronikin rubac, ¢ekic, ¢avli, klijesta, koplje, ljestve...

baptisterij (lat. baptisterium = krstionica) — izvorno krsni zdenac, tj. bazen za obavljanje krstenja, koji
se razvio od Zidovskih bazena za obredno pranje; kasnije zasebna gradevina kruznoga ili poligonalnog
tlocrta s udubljenim bazenom, isprva za uranjanje (odraslih) krstenika, a kasnije za polijevanje. Bazeni
postaju zasebni i pomicni, a od XIl. st. premjestaju se u crkve kao kamene ili metalne posude za
krstenje (ne vise odraslih, veé¢ djece) — krstionice, kojima se nadograduju (drvena) kucista.

bazilika (od grc. basilike oikia = kraljevska dvorana, zgrada; prema basileus = kralj, vladar) — kod
Rimljana naziv za neke javne zgrade (trznice, sudista); od IV. stoljec¢a kr$¢anstvo preuzima rimsko-
bizantski oblik bazilike za prostor svojega bogosluZja.

conditio sine qua non (lat.) = uvjet bez kojega se ne moZze.
contemplatio (lat.) — promatranje, razmatranje, razmisljanje, kontemplacija.

cinktor (cinktura) (kajk. cintor, madzi. czinterem, czintorom: groblje, od. lat. cimiterium za
coemeterium, od gré. xoiuntripiov = pocivaliste, groblje; krizano s lat. cinctura, od cingere: opasati) —
ograda groblja ili prostora oko crkve, obi¢no s arkadama s dvoriSne strane. Cinktor je karakteristi¢an
za prostenjske crkve sjeverozapadne Hrvatske. Neki autori dovode cinktor u izravnu vezu s
obrambenom ulogom u osmanskim napadima, koji u nasim prostorima jenjavaju tek u XVII. st.,
naglasavajuéi da na nekim lokalitetima cinktoru prethode utvrdene zidine ili je danasnji cinktor njihova
nadogradnja (npr. u Vinagori). Cinktori kao zastita te mjesta okupljanja i trgovine hodocasnika nastaju
u XVII. stoljeéu (Komin), a ogradni zidovi groblja izrasli iz obrambenih bedema oko crkvi na nekim
mjestima postoje i danas (Donja Voca).
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crkva (lat. ecclesia = skupstina, hrv. crkva — od gr¢. kyriake oikia = Gospodnja kuéa) — organizirana
zajednica krs¢ana; zgrada ili prostorija za okupljanje na bogosluzje, tijekom vremena poprima razne
oblike ovisno o razvojima liturgije, stilova i drustva.

devastacija (lat. devastare = poharati, upropastiti) — pustosenje, razaranje, unistavanje.

dijeceza (grc. dioikesis) — gospodarstvo, kuéanstvo, upravljanje, a oznacuje i administrativnu jedinicu
u Rimskome carstvu, te slijedom povijesti podrucje neke crkvene jedinice, biskupiju.

dijecezanski muzej — muzej umjetni¢koga blaga neke (nad)biskupije.

divergentno (lat. divergere = razilaziti se, biti okrenut na razne strane) — ono Sto se razilazi,
razmimoilazi, oprec¢no, suprotno, nesuglasno, razli¢ito.

Drugi vatikanski koncil (1962. - 1965.) — najvazniji crkveni dogadaj u XX. stoljecu, obnoviteljski sabor
biskupa Katolicke Crkve, okrenut prema tzv. aggiornamentu, tj. otvaranju prema modernome drustvu,
Sto ukljuduje, izmedu ostaloga, sveobuhvatnu obnovu liturgije.

dakon (grc. diakonos = sluga, posluZitelj kod stola) — sluzba koja se rano spominje u prvim krséanskim
zajednicama; dakoni su pomocnici u raznim sluzbama koje im povjeravaju biskupi. lzgleda da su u to
vrijeme sluzbu dakona obavljale i Zene (dakonise), ne samo one koje pomazu vec i one s ugledom i
teoloskim znanjem, ali nisu bile redene u sluzbu dakona. Kasnije je sluzba dakona postala prijelazni
korak prema svecenickoj sluzbi.

ekumenski (od gré. oikumene = naziv za tada poznati i naseljeni kraj Zemlje) — pokret za zblizavanje i
obnovu jedinstva svih krS¢anskih crkava.

etimologija (gré. etimon = istinski, pravi, stvarni + logos = govor, rijeC) — istrazivanje istinskoga,
izvornoga znacenja rijeci; istrazivanje i odredivanje podrijetla rijeci, te istrazivanje povijesti rijeCi i
povijesti odnosa i struktura u koje rije¢ ulazi.

epifanija (grc.) — pojava ili objava boZanstva, izravan kontakt boZanstava i ljudi; u krS¢anstvu vjerovanje
da je Krist Bog koji se objavio i postao ¢ovjekom.

.....

euharistija (grc. eucharistia = iskazivanje hvale, zahvalnost) — Zrtva zahvalnica; najsvecaniji ¢in
krséanskoga kulta, spomencin Kristove muke, smrti i uskrsnuéa; nacin Kristove trajne prisutnosti u
Crkvi po pretvorbi (lat. transsubstatiatio) kruha i vina u Tijelo i Krv Kristovu u misi.

ex voto (lat. = po zavjetu) — zavjetni dar svecu ili Bogu; natpis na zavjetnome daru. Obicaj zahvalnoga
darivanja po ispunjenom zavjetu potjece jos iz anticke Grcke; rasiren u kr$¢anskim zemljama, narocito
na Mediteranu (zavjetni darovi pomoraca).

evandelisti (grC. euangelistes, |at. evangelista, od gr¢. euangelion = radosna, dobra vijest) — osoba koja
navjeséuje evandelje; Cetiri Kristova ucenika koji su napisali evandelja: Matej, Marko, Luka i Ivan. Svaki
od njih ima svoj simbol - tetramorf. Kod Mateja to je Covjek, kod Marka lav, kod Luke vol, a kod Ivana
orao.

evandelje (grc. euangelion = radosna, dobra vijest, od gré. eu = dobro) — navjestenje otkupljenja svijeta
po Kristu; knjiga s prvim zapisima Kristova Zivota. Postoje Cetiri od Crkve priznata evadelja — po Marku,
Mateju, Luki i lvanu; prva tri su sinopticka (mogu se medusobno usporedivati te se od njih moze
zaokruZiti cjelina — synopsis), dok se lvanovo razlikuje drugacijom teoloskom suptilnosc¢u.

genius loci (lat.) — duh nekoga mjesta.
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Gesamtkunstwerk (njem.) — djelo koje objedinjava vise umjetnickih formi tvoredi cjelinu.

habit (lat. habitus = izvanjsko i nutarnje drzanje; vanjstina; oblik; odijelo) — op¢i naziv za redovnicko
odijelo: haljina do gleznja s rukavima, u struku vezana remenom, pojasom ili konopcem (franjevci
imaju pas vezan u tri ¢vora — siromastvo, Cistoca, poslusnost); u gornjemu dijelu je opledak ili Skapular
s kukuljicom (kapucom) za pokrivanje glave; Zenski redovi umjesto kukuljice imaju veo. Redovnicki
habiti se razlikuju po boji i detaljima ovisno o redu (kongregaciji, druzbi). Habit se razvio iz
najjednostavnije noSnje onoga vremena u kojemu je red nastao.

in situ (lat. = na mjestu) — promatranje, ispitivanje ili dogadanje na licu mjesta.

interdisciplinarnost (lat. inter = medu, izmedu + lat. disciplina = nauk, obucavanje; red, stega; dio ili
grana jedne znanosti koja ima svoju posebnu metodologiju) — proucavanje koje se oslanja na vise
razlicitih disciplina.

interpretatio christiana (lat. interpretare = biti posrednik, tumaciti, razlagati) — prilagodba i tumacenje
nekrs¢anskih pojmova, kulturnih i povijesnih ¢imbenika krs¢anskim svjetonazorom.

kanon (gr¢. xavwv: stabljika od trstike, tesarsko mjerilo za duljinu, ravnalo, lat. canon = pravilo, crkveni
zakon) —sve $to je ¢vrsto ustanovljeno, mjerilo, pravilo, skup pravila, propis, obrazac, norma, propisani
obred; kanon mise: sredisSnja molitva u slavlju mise, euharistijska molitva; kanonske molitve —
ustaljene molitve koje se ne mijenjaju.

kanonske vizitacije (lat. visitatio = pohod) — pohod crkvenog poglavara ustanovama, osobama |
teritorijima za koje je odgovoran. Nakon Tridentskog sabora odlu¢eno je da (nad)biskupi moraju
redovito pohoditi svoje dijeceze unutar svake dvije godine, ako ne osobno, onda putem generalnog
vikara ili vizitatora. Vizitatori obavezno sastavljaju izvjeSée. Ta su izvjesca protokoli (zapisnici)
kanonskih vizitacija. Vazan su, a Cesto i jedini izvor podataka o crkvenoj, gospodarskoj, upravnoj
povijesti, za povijest umjetnosti i konzerviranje-restauriranje (popisii opisi crkvenih inventara i njihova
stanja te promjena inventara redovito od XVII. stolje¢a nadalje). Prvi sa¢uvani podaci o kanonskim
vizitacijama na prostoru Zagrebacke nadbiskupije su oni arhidakona Ivana Gorickog iz 1334. godine u
Statutima Zagrebackog kaptola. Kanonske vizitacije pisane su latinskim jezikom, novovjekim latinskim,
a od druge polovice XIX. st. i hrvatskim jezikom.

katekumen (gré. katekhoumenos = koji biva poducavan, uéenik) — pripravnik za krstenje. Poduka
katekumena je u ranim razdobljima krs¢anstva trajala do 3 godine, sadrzavala je razne poduke za
inicijaciju u krs¢anska otajstva, a sakrament krstenja slavljen je u vazmenome bdjenju (u uskrinjoj
nodi).

ki€ (njem. kitsch) — pseudoumjetnicka tvorevina; djelo ¢esto zanatski dotjerano, ali bez umjetnicke
vrijednosti.

kolator (lat. collator) — donator, pokrovitelj; patron, zastitnik crkve. “Vrlo je stari obicaj u katolickoj
crkvi kad je netko za utemeljenje nove Zupe dao zemljiste ili sagradio Zupnu crkvu ili opskrbio (dotirao)
Zupnika, da mu je crkva iz zahvalnosti podjeljivala neka prava. Medu takova prava spada medu inim,
da sudjeluje kod popunjavanja Zupe ili imenovanja novog Zupnika. Ovi dobrotvori su se spram crkve
obvezali svojim posjedom, da ¢e oni i njihovi nasljednici posjeda iz dohodaka svojeg imanja u buduée
izdrzavati crkvu i Zupni dvor. Time je na njihovo imanje stavljena jedna hipoteka ili teret, kojega se
nijesu mogli drugacije rijesiti, osim da ga otkupe.” NORSIC, V.: (1942) Povijest Zupe BDM u Zlataru,
Narodna tiskara, Zagreb, str. 11.
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korpus (lat. corpus = tijelo) — razapeto Kristovo tijelo na krizu.

kriZ (lat. crux, grc. stauros = kolac, stup, stoZina, kriz) — najizrazitiji simbol krs¢anstva; u starom Rimu
sprava za mucenje, koju su koristili jo$ Fenicani. Isprva u obliku uspravne grede (patibulum), kojoj je
kasnije dodana horizontalna greda (antena) pri ¢ijem vrhu je bio natpis (titulus). Na krizu je umro Isus
i tako postao Spasitelj Covjecanstva, te je kriz od znaka poniZenja postao simbolom slave i spasenja;
kao znak poznat od jo$ od drevne povijesti (ankh, svastika i dr.). Suodnosima patibule (poprecne grede)
i antene (uspravne grede) dobivaju se mnogobrojne varijacije s posebnim znacenjima i simbolikom.

kriZzni put — poboZnost nastala na spomen Isusove muke; izvorno nastala u Jeruzalemu, razvili su je
hodocasnici, a promicali franjevci od XIV. stolje¢a (Via dolorosa u Jeruzalemu). Broj postaja (14) u
likovnim prikazima (slike, reljefi, kipovi) ustalio se nakon XVII. stoljec¢a. U krajolicima su se razvile tzv.
kalvarije (od lat. calvus = celav, prema aramejskom gulgolta = lubanjsko mjesto — brezuljak kraj
Jeruzalema na kojemu su se vrsila pogubljenja i na kojem je razapet Isus) — uredeni putovi, obi¢no na
uzvisinama, s postajama kriznoga puta.

kronogram (grc. chronos = vrijeme + gramma = slovo) — natpis u kojemu se iz nekih (istaknutih) slova
moze procitati godina nastanka (istaknuta slova su latinska i sadrze odredenu numericku vrijednnost
koja se zbraja).

kulturocid (neologizam, od lat. cedere = sjeci, ubijati) — izraz za aktivnosti koje za posljedicu imaju
nestanak ili uklanjanje svih ili odredenih elemenata kulture na nekom podrucju.

letner (njem. Lettner, od lat. lectorium = mjesto odakle se Cita) — razvio se od oltarne pregrade; u
obliku zidane pregrade, Cesto visoke, izmedu svetista i broda, s govornicama za Citanje poslanice i
evandelja.

liturgija (gré. Aeitoupyia = javna sluzba), u antickoj gckoj kulturi svaka besplatna sluzba za narod,
zajednicu; u krséanstvu oznacava javni i sluzbeno odobreni bogostovni cin, bogosluzje. U ranome
krs¢anstvu preuzet iz grékoga, izraz je znacio sluzbu zajednici, odnosno sluZzbu BoZju za narod, a poslije
je postao uobicajeni naziv za javno bogosluZje odobreno od Crkve. Liturgijom u uZem smislu naziva se
samo glavni ¢in krSéanskog bogosluzja, misa, a u Sirem smislu obuhvaca sve krs¢anske bogosluzne
obrede.

liturgika (njem. Liturgik, prema Liturgie: liturgija; usp. crkv. gr¢. Aeitoupyinog: koji se odnosi na obred,
obredni) — teoloska grana koja se bavi liturgijom sustavno proucavajuci postanak i razvoj crkvenih
obreda.

lux aeterna (lat. = vje¢no svjetlo) — gori dan i no¢, u pravilu na maslinovom ulju, uz postavljeno (crveno)
staklo da isijava crveni sjaj; visi iznad svetohranista i simbolizira vjec¢nu Kristovu prisutnost.

misa (lat. mittere = otpustati — od nekadasnje zavrsne formule na kraju mise: Ite missa est!) — krséanski
obred kojim se slavi euharistija, a dijeli se na liturgiju rijeci i liturgiju euharistije.

nekropola (od grc. nekros = mrtav + polis = grad) — grad mrtvih; u antici su se mrtvi ukapali izvan
naselja, uzduz prilaznih cesta, a taj obicaj slijede i rani krs¢ani; zazor izmedu Zivih i mrtvih popusta
Sirenjem kulta mucenika (ve¢ od ranih stoljeca) te se mrtvi pokapaju u njihovoj blizini, isprva izvan
gradskih zidina.

oleografija / kromolitografija — kromolitografska tehnika (litografija u boji), kojom se otiskivanjem
na suho masnih (uljenih) boja na platno ili papir dobivaju otisci sli¢ni uljenim slikama. U drugoj
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polovici XIX. stolje¢a su oleografije — reprodukcije poznatih umjetnickih djela, bile izrazito popularne
kod Sirih drustvenih slojeva.

oltar (lat. altarium = Zrtvenik) — mjesto prinoSenja Zrtve, izvorno Zrtava paljenica.

ordinarij (od lat. ordinarius = redovit) — u Katolickoj Crkvi naziv za redovitu crkvenu vlast i sluzbu. Isprva
je imao znacenje »redoviti« nasuprot »delegirani«, oznacavajuéi stalnost neke sluzbe. Od XIll. st.
oznacava sve one koji imaju punu jurisdikciju u nekom podrucju — mjesni ordinariji: papa za cijelu
Crkvu, zatim oni koji predsjedaju mjesnoj Crkvi, bilo stalno (biskup, prelat, opat, apostolski namjesnik
i prefekt, trajni apostolski administrator) ili privremeno, te osobni ordinariji: visi redovnicki poglavari,
vojni vikari i prelati osobnih prelatura.

orgulje (lat. organum, mnoz. organa; gré. organon, mnoZ. organa = orude, sprava) — glazbeni
instrument poznat joS u starome vijeku. Crkva u prvim stolje¢ima izbjegava sve instrumente,
smatrajudi ih sredstvima poganske zabave i rastresenosti. U crkvi se ipak javljaju u VIII. stolje¢u i to na
Istoku (gdje su kasnije iS¢ezli iz uporabe). Na Zapadu se javljaju u IX. stoljecu, a svoj procvat doZivljavaju
nakon XlIl. stoljec¢a kad je izumljen conflatorium (regulator zraka, od lat. conflare = duhati, raspiriti).
Vrhunac, ne samo tehnicki i glazbeni nego i u likovnoj obradi kuéista, orgulje dosizu u XVIII. stoljeéu.

orijentacija (lat. oriens = istok; Orijent = istocni svijet, odnosno kultura) — okrenutost prema istoku,
prema izlasku sunca; snalaZenje u prostoru o odnosu na strane svijeta.

paradigma (lat. paradigma, grcki napadeiyua = uzor, primjer) — izvorni obrazac, uzor, (znanstveni)
model; standard koji omogucuje pojmovna razlikovanja.

Pasha (aram. pasha, hebr. pesah = prijelazak, prolazak) — Zidovski blagdan zahvalnosti Bogu zbog
izbavljenja iz egipatskoga suzanjstva; u spomen na izlaska iz Egipta obitelj obredno blaguje janje,
beskvasne kruhove i gorko zelje. Pasha je prefiguracija Kristove posljednje vecere, time i euharistije,
gdje Krist postaje Zrtveni jaganjac.

pektoral (lat. pectoralis = prsni) — kriz koji visoki crkveni dostojanstvenici (isprva papa, od XIl. stoljec¢a
biskupi, od XVI. st. drugi) nose na prsima; po boji vrpce razaznaje se status dostojanstvenika.
polikromija (od gr¢. poli = mnogo i chroma = boja) — mnogobojnost, visebojnost, raznobojnost.
polikromirana skulptura — (viSebojno) oslikana (polikromirana) skulptura; za razliku od polikromne
skulpture, koja je visebojna npr. zato jer je napravljena od vise razli¢itih vrsta obojenog mramora.

pontifikalna misa — svec¢ana euharistijska liturgija koju slavi biskup ili opat.

preslik — postupak kojim se popravljaju ostec¢enja oslika (preslik bi bio mjestimi¢no ili cjelovito nanesen
novi oslik u cilju popravaka oStecenja, koji se obi¢no ne zadrZzava samo na mjestima o3tecenja veé
prelazi i na zateCenu polikromiju; namjera mu nije promjena i osuvremenjivanje, ve¢ uklanjanje
ostecenja).

preventivna zastita, preventivha konzervacija (od lat. praevenio = prete¢i) — sprecavanje,
preduhitrivanje, izbjegavanje; u konzervatorsko-restauratorskoj struci pojam koji oznacava postupke
spre€avanja Steta i propadanja predmeta materijalne kulture.

purizam (od lat. purus = Cist) — Cistunstvo; “prociséavanje stila” odbacivanjem (crkvenih inventara)
prethodnih stilova; prisutan u historicizmima XIX. i pocetka XX. stoljeca, tijekom kojih se u crkvene
interijere uvodi neostilska oprema, a odbacuje stara; provodio ga je na tlu kontinentalne Hrvatske
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izmedu ostalih i arhitekt Herman Bollé (1845. - 1926.), utjecudi na preinake mnogih crkvenih objekata
u tome duhu.

raspelo (lat. crucifix — crux = kriz + figere = zabiti, pribosti) — liturgijski predmet, slika ili kip s
ikonografskim prikazom raspeéa. Javlja se relativno kasno kao samostalan ikonografski prikaz; od VIIL.
do X. stoljeca kao kriz — relikvijar (pektoral), a u doba romanike kao monumentalan prikaz iznad
trijumfalnoga luka — kao zidna slika ili skulptura ili kao oslikano raspelo. Na oltaru se javlja od XIII.
stoljecéa, redovito od XIV. stoljeéa ispred retabla.

recentno (lat. recens = nov, svjez, mlad) — novo, danasnje, skorasnje.

repolikromiranje — postupak cjelovitog ponovnog polikromiranja (skulpture); namjera mu je promjena
i osuvremenjivanje izgleda skulpture, za razliku od postupka preslika kojemu je namjera uklanjanje
ostedenja.

riznica — prvotno spremiste za rize (grc. riza = svecenicka haljina, odijelo); naziv za prostoriju u kojoj
se pohranjuju dragocjenosti (u dvorovima, crkvama i samostanima).

sakralan (lat. sacer, sacra, sacrum = svet, nepovrediv, ¢astan) — posvecen; odreden za obavljanje
bogostovnih obreda.

sekularizacija (od lat. saeculum = vijek, stoljece; svjetnovno, necrkveno) — uzimanje necega ispod
crkvenog vodstva i predaja svjetovhom, gradanskom; pretvaranje crkvenog vlasnistva u svjetovno,
drzavno; posvjetovljenje.

silabus (grc. syllabus, kasnolat. syllabus; hrv. ispravno = silab; od. lat. sittyba, iz gré. = vrpca s naslovom
knjige i imenom autora; popis) — popis, izvod, pregled; kratak sadrzaj; plan i program rada odredenog
predmeta na visokom ucilistu; u crkvenoj povijesti — popis svih filozofskih i politickih nauka koji su
osudili pape u XIX. st. (tzv. popis zabluda); kratak pregled glavnih to¢aka nekoga govora, predavanja,
diskusije; saZeti plan i program sveuciliSnih kolegija.

silentium (lat.) — tiSina, Sutnja.

simbol (izvorno od gré. symbolon — u stara vremena ugovoreni predmet kao znak raspoznavanja
izmedu dviju strana ili unutar ¢lanova neke grupe — od grc. syn = zajedno i ballein = bacati = bacati
zajedno; staviti zajedno; dovesti zajedno) — simbol je najjednostavnije odreden kao ,nesto $to stoji na
mjestu necega drugog”, a ima mo¢ uprisutniti ono $to oznacava. Potrebno je istaknuti tri dodatna
obiljezja simbola: 1) emocionalna nabijenost, 2) sloZena mreZa asocijacija koje su njegov sastavni dio
i 3) moguénost izrazavanja ideja i emocija koje je ne samo tesko nego ponekad ¢ak i nemoguce izraziti
rije¢ima.

terminus ante quem non (lat.) — trenutak prije kojega se neki dogadaj nije mogao dogoditi (vazno za
odredivanje datacije).

terminus post quem non (lat.) — trenutak poslije kojega se neki dogadaj nije mogao dogoditi (vazno za
odredivanje datacije).

titular (lat. titularis/titulus = natpis, naslov; naslovnik) — titular nekoga mjesta ili crkve — svetac, misterij
ili boZzanska osoba cije ime neko mjesto ili crkva nosi a ujedno i stiti. U tome znacenju i patron. Slika ili
kip titulara u crkvama se prvotno stavlja u dno apside (zajedno uz prikaz Krista), kasnije na glavni oltar
(u koji se postavljaju i njegove relikvije). Blagdan titulara se liturgijski, paraliturgijski i folklorno svecano
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proslavlja, najcesce procesijom s likom ili relikvijama titulara, s naglaskom na zastitnu ulogu titulara
nad mjestom.

Tridentski koncil (1545. - 1563.) — ekumenski crkveni sabor odrzan u Tridentu u Italiji (danasnji
Trento), s ciliem odgovora na pokret reformacije (protestantizma) i poticaja obnove Crkve. Donio je
vazne doktrinarne i ostale odluke (o ¢aséenju svetaca i relikvija, o sedam sakramenata, o euharistiji, o
obrazovanju svecenstva, o vodenju crkvenih knjiga, o suzbijanju zloporaba itd.), od kojih su se mnoge
odrazile na razvoj barokne umjetnosti. Liturgijska obnova koja je uslijedila u izvjesnome je smislu
Cuvala obrednu tradiciju, naspram radikalnoga otklona od liturgijske tradicije koju je zagovarao
protestantizam.

tron (grc. tron) — prijestolje, vladarska stolica; metafora za vlast.

viaticum, vijatik (lat. = popudbina, putni trosak) — u helenizmu novci¢ koji se stavljao mrtvacu u usta
da plati Haronu prijevoz preko rijeke Stiks; kod katolika pri¢est koja se daje umirué¢ima zajedno s
bolesni¢kim pomazanjem.

Slika 85. Dio cinktora — Zupna crkva sv. Jurja na bregu, Lopatinec (XVIII. st.), stanje nakon urusavanja zvonika i
ostecivanja dijela cinktora, snimila Z. Jembrih 2012.
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https://www.hrstud.unizg.hr/_download/repository/02.pdf (1.2.2018.)

ARHIVSKI IZVORI:

Arhiv Odsjeka za konzerviranje i restauriranje umjetnina Akademije likovnih umjetnosti Sveucilista u Zagrebu:
JEMBRIH, Z. (2012) autorski poster Sveti Donat na zagorskome brijegu, 1. kongres restauratora u Hrvatskoj, Split
2012.

SUNARA, S. (2017), Otrgnuto od zaborava: projekt zastite i oCuvanja pokretnog inventara crkve Rodenja B. D.
Marije u Muéu Donjem, PPT - gostujuce predavanje u ciklusu Srijedom u 12

SASKO, 1. (2014), Liturgija nekad i danas, PPT - gostujuce predavanije u ciklusu Srijedom u 12

SOUREK, D. (2016), Kanonske vizitacije kao izvor podataka o umjetnickoj bastini, PPT - gostujuce predavanje u
ciklusu Srijedom u 12

KRIZAJ, L. (2018), Sutadnja konzervatora-restauratora s konzervatorskih odjelom kao preduvjet za integralnu
zastitu kulturne bastie | njeno ispravno vrednovanje i interpretaciju, PPT - gostujuce predavanje u ciklusu

Srijedom u 12

Nadbiskupijski arhiv u Zagrebu

IZVORI UZ POJMOVNIK:

https://www.hrleksikon.info/ html
http://bogoslovija-ri.hr/2011/06/sveta-mjesta-ili-crkva-iznutra/

ANIC, V. (2004), Veliki rje¢nik hrvatskoga jezika, Novi liber, Zagreb

KLAIC, B. (1983), Rje¢nik stranih rijeci, Nakladni zavod Matice Hrvatske, Zagreb
ZEPIC, M. (1972), Latinsko-hrvatski rjeénik, Skolska knjiga, Zagreb

grupa autora / ur. BADURINA, A. (1990), Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kricanstva,
Krs¢anska sadasnjost, Zagreb

Suvremena katolicka enciklopedija (2005), (ur. GLAZIER, M. i HELLWIG, M.), Marjan tisak, Split
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POPIS | OPIS FOTOGRAFIJA

Slika 1. Unutrasnjost pavlinske crkve Marije Snjezne u Sveticama (XVII. — XVIII. st.) — liturgijski prostor in situ,
snimio J. Kokeza 2014.

Slika 2. Bo¢ni oltar Ranjenog Isusa u kapeli Sv. Kriza (XVIII. st.), Zupa BlaZene Djevice Marije od Pohodenja, Marija
Gorica, snimila Z. Jembrih 2010.

Slika 3. Ostatak drvene (nekad polikromirane) skulpture Ranjenog Isusa (XVIII. st.?), sakralna zbirka franjevackog
samostana sv. Antuna Padovanskoga u Cuntiéu, snimila Z. Jembrih 2013.

Slika 4. Kapela sv. Jakoba na O¢uri (XV. st.), Zupa Presvetog Trojstva, Radoboj, na 450 m nadmorske visine,
gotovo propala tijekom XX. st., preuzeto iz Zbirke fotografske dokumentacije Ministarstva kulture RH.

Slika 5. Unutradnjost kapele sv. Jakoba na Oc¢uri (XV. — XVIII. st.), Zupa Presvetog Trojstva, Radoboj, nakon
devastacija od 1945. godine; konzervatorsko-restauratorski radovi na arhitekturi i preostalom inventaru u tijeku,
preuzeto iz Zbirke fotografske dokumentacije Ministarstva kulture RH.

Slika 6. Dio preostalih drvenih polikromiranih skulptura (XVIII. st.) iz kapele sv. Jakoba na Ocuri (XV. — XVIILI. st.),
Zupa Presvetog Trojstva, Radoboj, pronadenih u improviziranom depou Muzeja seljackih buna u Gornjoj Stubici,
snimila Z. Jembrih 2005.

Slika 7. Interijer franjevacke crkve sv. Filipa i Jakova (XVIII. st.), u Vukovaru, stradale od srpskih agresora u
Domovinskom ratu, vidljivi ostaci devastiranog inventara, stanje 1995. godine, preuzeto iz http://filipjakov-
vu.com/o-nama/samostan-i-crkva-sv-filipa-i-jakova/obnova-crkve-i-samostana/

Slika 8. Propovjedaonica franjevacke crkve sv. Filipa i Jakova (XVIII. st.),u Vukovaru, prije stradanja od srpskih
agresora u Domovinskom ratu, stanje u 1. pol. XX. st., preuzeto iz http://filipjakov-vu.com/o-nama/samostan-i-
crkva-sv-filipa-i-jakova/obnova-crkve-i-samostana/

Slika 9. Drveni polikromirani reljef Dobrog pastira nakon konzervatorsko-restauratorskih radova, jedini preostali
dio propovjedaonice iz franjevacke crkve sv. Filipa i Jakova (XVIII. st.), stradale od srpskih agresora u
Domovinskom ratu, danas prezentiran u zbirci na 1. katu samostanske zgrade, snimila A. Paveskovi¢ Burazer
2018.

Slika 10. Drvena polikromirana goticka skulptura Bogorodice s Djetetom (XV. st.) na bo¢nom oltaru (XVII. st.) u
kapeli sv. Martina u Martinscini, (XIV. — XIX.st.), 2upa sv. Ane, Lobor, snimila Z. Jembrih 2015.

Slika 11. Dr. Lj. Karaman, konzervator, iznosi goticku Bogorodicu s Djetetom iz (XV. st.) iz devastirane kapele sv.
Jakova na OcCuri u Zagreb ,na popravak®, snimljeno 1948.; inv. br.: 5620; neg.: 1-c-39, Zbirka fotografske
dokumentacije Uprave za zastitu kulturne bastine Minitarstva kulture

Slika 12. Drvena, crno repolikromirana goticka skulptura Bogorodice s Djetetom — Majka BoZja Bistricka, (XV.
st.), snimio G. Szabo 1912. — stanje prije restauracije Z. Wyroubala, preuzeto iz HORVAT, A. (1984), Goticki kip
Marije Bistrice, Peristil 27, 28/0, Drustvo povjesni¢ara umjetnosti, Zagreb, str. 154.

Slika 13. Drvena polikromirana (vjeroj. po¢. XX. st. crno repolikromirana) goti¢ka skulptura Bogorodice s
Djetetom — Majka BoZja Bistircka (XV. st.), odjevena u svecanu haljinu, na glavnom oltaru (kraj XIX. st.), u Zupnoj

crkvi Majke BoZje Bistricke u Mariji Bistrici, snimio J. Kokeza

Slika 14. Postav Dijecezanskog muzeja Zagrebacke nadbiskupije 40-ih godina XX. stoljeca, u tzv. Znikinoj kuriji,
Kaptol 28, Zagreb, izvor: Nadbiskupski arhiv u Zagrebu
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Slika 15. Depoi muzeja kao skladista u kojima liturgijski predmeti ¢ekaju “bolja vremena” — stanje u cuvaonici
Dijecezanskog muzeja u Zagrebu cetrdesetak godina nakon ukidanja Dijecezanskog muzeja kao javne ustanove,
snimila Z. Jembrih 2011.

Slika 16. Preostale skulpture Bogorodice s Djetetom i andela s bivSega glavnog oltara H. L. Ackermana (1. pol.
XVIL. st., sruSenog po nalogu biskupa A. Alagovi¢a 1832.), inscenirane danas na sjevernom zidu svetista,
katedrala Uznesenja BDM i sv. Stjepana i Ladislava, Zagreb, snimio J. Kokeza 2018.

Slika 17. Detalj liturgijskog prostora in situ: sklad drvenog kudista orgulja i zidnog oslika — pogled na pjevaliste
kapele sv. Jurja u Purgi Lepoglavskoj, (XVIII. st.), Zupa BDM, Lepoglava, snimila Z. Jembrih 2014.

Slika 18. Detalj liturgijskoga prostora in situ: pogled na svetidte drvene kapele sv. Jurja u Lijevim Stefankima
(XVIIL. st.), Zupa sv. Antuna Padovanskog, Lasinja, snimio J. Kokeza 2012.

Slika 19. Detalj liturgijskoga prostora in situ: detalj menze bocnog oltara — zapusteni interijer kapele sv. Josipa u
Cerju Letovanickom (XVII. = XIX. st.), Zupa sv. lvana Krstitelja, Lekenik, snimila Z. Jembrih 2017.

Slika 20. Novonastali oltar Majke BoZje Fatimske (po¢. XXI. st.) na mjestu uklonjene dotrajale propovjedaonice,
grobljanska kapela sv. Duha, Zupa sv. Bartola, Bartolovec, snimila Z. Jembrih 2010

Slika 21. Detalj preslika kanonske vizitacije Zupe Sv. KriZa u Zaéretju (1771.), Nadbiskupijski arhiv u Zagrebu,
Kanonske vizitacije, 24/VI, str. 10., snimio D. Sourek 2015.

Slika 22. Istrazivanja stratigrafskih slojeva Dino lite mikroskopom na glavnom oltaru sv. Mihaela u kapeli sv.
Mihala, Zupa sv. Anastazije, Samobor, koja su potvrdila podatke navedene u kanonskim vizitacijama iz XVII. i
XVIII. stoljeca, snimio I. T. Grubi¢, 2014.

Slika 23. IstraZivanja stratigrafskih slojeva mehanic¢kim sondiranjem na desnom bocnom oltaru Majke BoiZje
Zalosne (XVII. st.) u kapeli sv. Mihala, Zupa sv. Anastazije, Samobor, koja su potvrdila podatke navedene u
kanonskim vizitacijama iz XVII. i XVIII. stolje¢a, snimio I. T. Grubi¢, 2014.

Slika 24. Detalj predele iza svetohranista — pronadena godina nastanka (1742) i godina obnove (1906), glavni
oltar Sv. Donata u kapeli sv. Donata u Pavlovcu Pregradskom (XVIII. st.), Zupa Uznesenja BDM u Vinagori, snimila
Z. Jembrih 2006.

Slika 25. Detalj bocne strane predele lijevog bo¢nog oltara Sv. Ivana Nepomuka u kapeli sv. Donata u Pavlovcu
Pregradskom (XVIII. st.), Zupa Uznesenja BDM, Vinagora — otkrivena godina 1773. (godina polikromacije?) i
djelomi¢no sacuvani inicijali (polikromatora?), snimila Z. Jembrih 2011.

Slika 26. Jos$ jedno zanimljivo otkri¢e — na straznjoj strani retabla bo¢nog oltara sv. Notburge u kapeli sv. Donata
u Pavlovcu Pregradskom (XVIII. st.), Zupa Uznesenja BDM, Vinagora — vidljivi crteZi grafitom — predloici za

rezbarenje oltarnih ornamenata, snimila Z. Jembrih 2010.

Slika 27. Glavni oltar u pavlinskoj crkvi Blazene Djevice Marije u Sveticama (poc. XVIII. st.), snimila Z. Jembrih
2014.

Slika 28. Propovjedaonica i desni bocni oltar (XVIII. st.) na sjevernom zidu lade u Zupnoj crkvi sv. Petra, Sveti
Petar Orehovec, snimila Z. Jembrih 2015.

Slika 29. Zasebna drvena polikromirana skulptura sv. Sebastijana, jednog od titulara kapele (XVIII. st., kapela sv.
Fabijana i Sebastijana u Letovanicu (XVIIL. st.), Zupa sv. Vida, Za%ina, snimila Z. Jembrih 2012.

Slika 30. Sprovodni kriZ i raspelo (XIX. — XX. st.?), odloZeni u sakristiju, kapela sv. Josipa u Poljani Letovanickoj
(XVII. = XIX. st.) Zupna crkva sv. Ilvana Krstitelja, Lekenik, snimila Z. Jembrih 2014.
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Slika 31. Bogatstvo opreme zupne crkve Blazene Djevice Marije od Pohodenja u Mariji Gorici, s procesijskom
Bogorodicom s Djetetom na tronu (XVIII. st.), obuc¢enom u svecano ruho, s perikom i nakitom, u prvom planu,
snimila Z. Jembrih 2013.

Slika 32. Ostatak drvenoga dijela procesijske skulpture Majke Bozje Ocurske (XVIII. st.?), pronaden u kapeli sv.
Jakoba na O¢uri, Zupa Presvetog Trojstva, Radoboj, preuzeto iz Zbirke fotografske dokumentacije Ministarstva
kulture RH

Slika 33. Arma christi (XIX. st.?), rezbareno polikromirano drvo — na zapadnom zidu lade Zupne crkve Svih Svetih
u Neoricu, snimila Z. Jembrih 2018.

Slika 34. Drvena polikromirana skulptura Uskrsloga Krista (XIX. st.?), na glavhom oltaru u vrijeme poslije Uskrsa,
Zupna crkva Marije Snjezne, Belec, snimila Z. Jembrih 2013.

Slika 35. Uskrsnja procesija s crkvenim barjacima od kapele sv. Jurja do Zupne crkve Marije Snjezne u Belcu, koju
predvodi kip Uskrsloga Krista (XIX. st.?), snimio D. Lesinger 2015.

Slika 36. Procesijski tron (kajkavski = tronus) — Stap s drvenom polikromiranom skulpturicom Majke BoZje
Bistri¢ke, razliciti materijali (XX. st.?), nosi se u hodoc¢asnic¢kim procesijama kao hodocasnicki znak, Zupna crkva
sv. Bartola u Bartolovcu, snimila Z. Jembrih 2010.

Slika 37. Procesijski tron (XX. st.?), razliciti materijali, odbacen u pomocnoj prostoriji, kapela sv. Bartola, Novi
Mikanovci, Zupa sv. Klare, Stari Mikanovci, snimila Z. Jembrih, 2017.

Slika 38. Prva postaja kriznoga puta s kajkavskim natpisima, (XIX. st.?), pavlinska crkva BlaZzene Djevice Marije,
Svetice, snimio J. Kokeza 2014.

Slika 39. Klupa u svetistu s grbovima kolatora (XVII. — XIX. st.), kapela sv. Mihala, Zupa sv. Anastazije, Samobor,
snimio A. Aranicki 2014.

Slika 40. Drvene klupe za vjernike u jednome redu (XX. st.?) u ladi kapele sv. Tome i Izidora u Donjoj Vo¢i (XIV. —
XIX. st.), Zupa sv. Martina biskupa, Donja Voca, shimila Z. Jembrih 2017.

Slika 41. Gornji dio — drveno oslikano kuciste krstionice (XIX. st.), Zupna crkva sv. Antuna Padovanskog u Krapju,
snimila Z. Jembrih 2012.

Slika 42. Krstionica in situ u Zupnoj crkvi sv. Marije na Dolcu u Zagrebu (XVIII. st.), prije konzervatorsko-
restauratorskih radova, snimio L. Novak 2015.

Slika 43. Kuciste krstionice iz Zupne crkve sv. Marije na Dolcu u Zagrebu (XVIII. st.), nakon konzervatorsko-
restauratorskih radova, snimio L. Novak 2015.

Slika 44. Drvena ispovjedaonica (XVIII. st.) u Zupnoj crkvi Bezgrjesnog zaceca BlaZzene Djevice Marije u Lepoglavi,
snimio D. Sourek 2015.

Slika 45. Manual orgulja (XVII. st.), kapela sv. Jurja u Purgi Lepoglavskoj, Zupa Bezgre$nog zaceéa Blazene Djevice
Marije, Lepoglava, snimila Z. Jembrih 2016.

Slika 46. Orgulje s raskoSno oblikovanim kucistem s prikazima andela sviraca (XVIII. st.), prosStenjarska crkva
Majke BoZje Jeruzalemske, Triki Vrh, Zupa sv. Nikole, Krapina, snimila Z. Jembrih, 2015.

Slika 47. Andeo bubnjar, drvena polikromirana skulptura (XVIII. st.) s kuéista nestalih orgulja iz Zupne crkve sv.
Petra u Sv. Petru Orehovcu, danas u Dijecezanskom muzeju Zagrebacke nadbiskupije, u tijeku konzervatorsko-
restauratorskih radova, snimila D. Mihanovic¢, 2015.

Slika 48. Kanonska plocica s tiskanim tekstom Manus lavans (XVIII. st.), nepoznato podrijetlo, Dijecezanski

muzej Zagrebacke nadbiskupije, fotoarhiv OKIRU
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Slika 49. Kanonska plocica s tiskanim tekstom Initium sancti Evangelii, (XVIII. st.), nepoznato podrijetlo,
Dijecezanski muzej Zagrebacke nadbiskupije, snimio M. Kristofi¢ 2016.

Slika 50. Drveni polikromirani svije¢njak (XVIII. st.?) na menzi glavnog oltara u kapeli sv. lvana Krstitelja u Staroj
Drencini, Zupa sv. Antuna Padovanskog, Odra Sisacka, snimila Z. Jembrih 2017.

Slika 51. Drveni rezbareni i pozlaceni neelektrificirani luster (XVIII. — XIX. st.), pronaden odbacen u sakristiji,
kapela sv. Benedikta, Veliki Komor, Zupa Uznesenja BlaZene Djevice Marije, Mace, snimio M. Fleck 2015.

Slika 52. Drveni rezbareni i pozlaceni neelektrificirani luster (XVIIl. — XIX. st.), nakon konzervatorsko-
restauratorskih radova i montiranja in situ, kapela sv. Benedikta, Veliki Komor, Zupa Uznesenja Blazene Djevice
Marije, Mace, snimila Z. Jembrih 2018.

Slika 53. Vjecno svjetlo nad svetohrani$tem glavnog oltara sv. Florijana u kapeli sv. Florijana, Zupa sv. Nikole
biskupa, Varazdin, snimila Z. Jembrih 2018.

Slika 54. Detalj izvornog inventara — bakrena posuda za svetu (blagoslovljenu) vodu — Skropionica (XVIII. — XIX.
st.?) u predvorju kapele sv. Jurja u Lijevim Stefankima, Zupa sv. Antuna Padovanskog, Lasinja, snimio J. Kokeza
2013.

Slika 55. Detalj crkvenoga ruha izvan liturgijske uporabe, ruho je zateCeno u neprimjerenim uvjetima u ladici
improvizirane crkvene zbirke u Zupnoj crkvi sv. Jurja Mucenika u Les¢u na Dobri, snimila Z. Jembrih 2011.

Slika 56. Procesija s raspelom i crkvenim barjakom za Veliku Gospu oko Zupne crkve Svih svetih u Zlopolju (XVII.
— XIX, st.), snimio J. Kokeza 2014.

Slika 57. Sakristijski ormar, raspelo (XIX. st.?) i ostali inventar sakristije u kapeli sv. Jurja u Purgi Lepoglavskoj,
Zupa Uznesenja Blazene Djevice Marije u Lepoglavi, snimila Z. Jembrih 2013.

Slika 58. Sakristijski ormar s devastiranim ostacima inventara (XVIII. st.) u sakristiji kapele sv. Jakoba na Ocuri
(XV. = XVIIL. st.), Zupa, stanje 1948., Zbirka fotografske dokumentacije Uprave za zastitu kulturne bastine
Minitarstva kulture RH.

Slika 59. Pod od kamenih plo¢a i pokrov grobnice unutar poda lade Zupne crkve Uznesenja Blazene Djevice
Marije u Zlataru, neposredno nakon fotografiranja devastirani i zamijenjeni suvremenim poplocenjem, snimila
Z. Jembrih, 1999.

Slika 60. Pod lade poplocan rimskim ciglama u sekundarnoj uporabi, kapela sv. Petra i Pavla u Boku
Palanjetkom, Zupa sv. Kvirina, Sisak, snimila Z. Jembrih 2013.

Slika 61. Dovr3avanje konzervatorsko-restauratorskih radova in situ na tabernakulu (radionica Stuflesser, poc.
XX. st.) u kapeli Presvetog Srca Isusova u sklopu kuce Betanija na Velom LoSinju (XX. — XXI. st.), snimila Z.
Jembrih 2016.

Slika 62. Tabernakul (radionica Stuflesser, poc. XX. st.) u kapeli Presvetog Srca Isusova u sklopu kuée Betanija na
Velom Losinju (XX. — XXI. st.) u liturgijskoj funkciji u rekonstruiranoj kapeli nakon konzervatorsko-restauratorskih

radova, snimila D. Mihanovié¢ 2016.

Slika 63. Slucajno pronadena tesko ostecena drvena skulptura nepoznatog sveca (XVII. st.?), u kapeli sv. Marije
Magdalene u Kuzmincu, Zupa sv. Mihaela, Mihovljan, snimila S. Damiani 2008.

Slika 64. Drvena skulptura nepoznatog sveca (XVII. st.?), nakon konzervatorskih radova, snimila M. Miklin 2009.
Slika 65 a, b, ¢, Glavni oltar (XVIII. st.), s recentnom skulpturom sv. Marije Magdalene (kraj XX. st.), zateceno

stanje, stanje u tijeku i nakon konzervatorsko-restauratorskih radova, kapela sv. Marije Magdalene u Kuzmincu
Veternickom, (XVII.? st.), Zupa sv. Mihaela, Mihovljan, fotografirala L. Krizaj 2005. — 2015.
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Slika 66. Pogled na sjeverni zid lade kapele sv. Marije Magdalene i konzerviranu drvenu skulpturu nepoznatog
sveca nakon konzervatorskih radova, snimila Z. Jembrih 2014.

Slika 67. Sv. misa u Zupnoj crkvi Marije Snjezne u Belcu (XVIII. st.), snimio Jure Kokeza 2017.

Slika 68. Detalj ulaza u prostor oko Zupne crkve sv. Barbare u Gornjem Vrapcu, ograden cinktorom, XXVIII. st.,
snimila Z. Jembrih 2011.

Slika 69. Plasticno cvijece i plasticna Bogorodica na menzi devastiranog desnog bo¢nog oltara u kapeli sv. Jakova
na Ocuri—snimila Z. Jembrih 2014. — nevina pucka inscenacija u pokusaju nadomjestanja inventara koji je nestao.

Slika 70. Crkva Gospe od UtociSta u Aljmasu, sagradena 2001. od arhitekata M. Furlan Zimmerman, |. GajSak i
M. Buvinic¢a, na mjestu crkve srusene od strane srpskih paravojnih jedinica u Domovinskom ratu 1991.,
preuzeto s:
https://www.google.com/search?q=Aljma%C5%A1+crkva&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiHo8q
ZlunfAhRVMKMMKHXYXAJgQ_AUIDigB&biw=1747&bih=679#imgrc=FtAVzZyZPPeicM:&spf=1547328060087 (13.
1.2019.)

Slika 71. “Silentium — contemplatio” (2000.), prostorna intervencija multimedijalnog umjetnika Igora Grubica u
predavaonici Akademije likovnih umjetnosti SveuciliSta u Zagrebu — na tragu potrage za sakralizacijom prostora?,
fotografija rada u vlasnistvu Z. Jembrih, snimio J. Kokeza 2019.

Slika 72. “Silentium — contemplatio” (2000.) prostorna intervencija multimedijalnog umjetnika Igora Grubica u
predavaonici Akademije likovnih umjetnosti SveuciliSta u Zagrebu — na tragu potrage za sakralizacijom prostora?,
fotografija rada u vlasnistvu Z. Jembrih, snimio J. Kokeza 2019.

Slika 73. Unutrasnjost katedrale Uznesenja Blazene Djevice Marije u Puli (IV. — V. st.), trobrodni bazilikalni
prostor tzv. sjevernojadranskoga tipa, pogled od svetiSta prema ulazu, preuzeto iz:
https://www.google.com/search?q=katedrala+u+puli&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjzmJeKI-
nfAhWRtYsKHdj8AksQ_AUIDigB&biw=1747&bih=679#imgrc=I0RX018-RBduvM:&spf=1547328294264
(13.1.2019.)

Slika 74. Ranokrsc¢anski kompleks oko groba sv. Dujma na Manastirinama (IV. — V. st.) arheoloski lokalitet Salona
/ Solin, snimila Z. Jembrih 2018.

Slika 75. Episkopalni kompleks (po€. V. — VL. st.), arheoloski lokalitet Salona / Solin, snimila Z. Jembrih 2018.

Slika 76. Kapela sv. Nikole (XV. st.), lijevo gore i suZzupna crkva sv. Anastazija (kraj XX. st.), Solin — stanje nakon
dvije tisuée godina kr§¢anske kulture, snimila Z. Jembrih 2018.

Slika 77. Unutrasdnjost Zupne crkve sv. Blaza u Zagrebu — pogled na svetiste, prema projektu arhitekta V. Kovacica
(1912. — 1915.); stotinu godina kasnije (2012. — 2017.): arhitekt Z. Kovaci¢, realizacije suvremenih umjetnika: A.
Kauzlari¢-Ataca, A. Novoselca, Z. Kesera, M. Garcevica, T. Buntaka,

preuzeto s http://www.politikaplus.com/novost/133065/crkva-sv.-blaza-za-noc-muzeja-predstavlja-jaslice-i-
uredeno-svetiste (12. 2. 2018.)

Slika 78. Tradicionalna sv. misa — sveéenik okrenut prema oltaru u Ccinu euharistije, preuzeto s
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Missa_tridentina_002.jpg

Slika 79. Sv. misa nakon postkoncilske obnove — sveéenik okrenut prema puku u ¢inu euharistije, preuzeto s
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Missa_tridentina_002.jpg

Slika 80. Stanje in situ: drveni svije¢njaci (XVIIl. — XIX. st.) — izvan uporabe postali su dio otpada odbacenog u

pomocénoj prostoriji uz prostenjarsku crkvu Sveta tri kralja u Kominu, Zupa sv. Marije Magdalene, Bisag,
snimila M. OZani¢ 2017.
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Slika 81. Drveni polikromirani svijeénjaci i kanonske plocice (XVIII. st.) vraéeni na menzu glavnog oltara u kapeli
sv. Filipa i Jakova u Gradi$¢u, Zupa sv. Anastazije Samobor, nakon konzervatorsko-restauratorskih radova, snimila
Z. Jembrih 2014.

Slika 82. Radovi zastite na dijelu odbacene propovjedaonice (XVIII. st.) iz Zupne crkve Uznesenja BlaZene Djevice
Marije u Macu, pronaden u devastiranome stanju u “depou” Muzeja seljackih buna u Gornjoj Stubici tijekom
studentske restauratorske prakse, snimila Z. Jembrih 2012.

Slika 83. Detalj stanja oslikane unutrasnjosti drvene kapele sv. Fabijana i Sebastijana u Letovaniéu (XVIII. st.),
Zupa sv. Vida, ZaZina, snimila Z. Jembrih 2012.

Slika 84. Jedna od kapela unutar stare jezgre grada Cresa, sakralni prostor koji vise nije u liturgijskoj funkciji —
pretvoren u skladiste nepotrebnih i odbacéenih predmeta, snimila Z. Jembrih 2013.

Slika 85. Dio cinktora — Zupna crkva sv. Jurja na bregu, Lopatinec (XVIII. st.), stanje nakon urusavanja zvonika i
ostecivanja dijela cinktora, snimila Z. Jembrih 2012.

ZAHVALE

Danku Soureku
Barbari Horvat Kavazovié

Juri Kokezi
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